CIiNEMAS Edicio 1, pp. 110-117, 2023

CINEMA | EDUCAGAO | INVESTIGAGAO

Punk Molotov:
imagens do
anarquismo em
movimento

Larissa Guedes Tokunaga

Diversitas / USP, Brasil

Larissa Guedes Tokunaga

Doutoranda no Programa de Pos-Gradua-
cdo em Humanidades, Direitos e outras
Legitimidades pelo Diversitas/USP e gra-
duacdo (bacharelado e licenciatura) em
Historia pela Universidade de Sdo Paulo.
Tem experiéncia na area de Historia, com
énfase em Histéria do Tempo Presente.
Autora de artigos sobre o Anarquismo.




Resumo

Em Punk Molotov, o diretor Jodo Carlos Rodrigues acompanha alguns momen-
tos dos jovens da banda de punk rock Coquetel Molotov, entrevistando-os di-
retamente e inclusive participando de forma onipresente na narrativa audiovi-
sual. O recorte espacial e temporal, focalizado na periferia da cidade do Rio de
Janeiro nos estertores da ditadura civil-militar (1983-1984), sinaliza aintencdo
de representar uma construcdo identitaria a margem da estrutura hegemonica.
Todavia, os limiares entre uma identidade territorializada e a construcdo de uma
imagem performatica se tornam esboroados no decorrer da narrativa. O mo-
delo que o diretor e os jovens protagonistas cultivavam acerca do movimento
anarquista, sintetizado em emblematica cena do empunhar de livros de autores
classicos do movimento, incitou ao questionamento da tenuidade das repre-
sentacoes identitarias. O estilo cénico se apropria de referenciais anarquistas,
embora tal construcdo nado pareca se enraizar em uma ética ortodoxa do pen-
samento libertario. Transitando entre a rebeldia estética do punk e um desejo
em devir de forjar um novo ethos libertario, percebe-se como as imagens se ali-
nham em um exercicio cotidiano de “sujeitos ndmades”. Pensando nas identida-
des sob o prisma da singularidade, a luz do arcabouco conceitual das ideias de
Gilles Deleuze e Félix Guattari, tem-se como escopo interpretar a iconicidade
das representacdes anarquistas veiculadas pelo documentario Punk Molotov™.

Palavras-chave: Movimento punk, Anarquismos, Identidades, Subjetividades,
Singularizacao.

Abstract

In Punk Molotov, director Jodo Carlos Rodrigues follows some moments by the
young people from the punk rock band Coquetel Molotov, directly interviewing
them and additionally participating as a constant presence in its audiovisual
narrative. The spacial and temporal segment, which focuses on the periphery of
the Rio de Janeiro city during the ending times of the civil-military dictatorship
(1983-1984), signals the intent to represent an identitary construction outside
the hegemonic structure. However, the limits between a territorialized identity
and the edification of a performative image become eroded during the narrati-
ve. The model that both director and young protagonists nurtured around the
anarchist movement, synthesized in a poignant scene in which they hold books
by the movement’s authors, incited the questioning of how tenuous identitary
constructions can be. The scenic style appropriates anarchists referentials,
though such a construction doesn’t seem to root itself in an orthodox ethics of
libertarian thought. Transitioning from the rebellious aesthetic of punk to a de-
sire and becoming of a new libertarian ehtos, one understands how images align
in an everyday exercise of “nomad subjects”. Thinking about identites under a
singlarities point of view, in light of the conceptual baggage brought by Gilles
Deleuze and Félix Guattari, the scope is to interpret the iconic anarchist repre-
sentations undergone by the Punk Molotov documentary.

Introducao

O documentario Punk Molotov é representativo de uma fonte audiovisual cons-
truida em formato de manifesto. O diretor acompanha uma banda de punk rock
em suas multiplas expressoes, defendendo um posicionamento de insubordina-
cado social a partir dos registros simbdlicos, sonoros e discursivos. Joao Carlos
Rodrigues surge no enquadramento e se apropria do nome do grupo: Coquetel
Molotov como instrumento para a destruicdo do conservadorismo social. Esta
especificidade incita a investigacdo do emprego de uma linguagem que aciona
artificios para o engendramento de subjetivacoes e singularizacoes. Estes con-

1. Ensaio derivado da Dissertacao de Mestrado intitulada Coquetel Molotov contra o Sistema: o arquétipo de
um sujeito anarcopunk no documentéario Punk Molotov (1983-1984) O trabalho contou com financiamento
da CAPES. “O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001"
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ceitos, trabalhados por Deleuze e Guattari, desmontam a homogeneidade da
ideia de identidade que, a primeira vista, parece ser o mote do video.

Tendo em vista a mobilizacdo de simbolos anarquistas pelos integrantes da ban-
da e sua ressignificacdo através da mediacdo do diretor, decidiu-se investigar
como sdo tracados os ténues limiares entre devir e identidade no bojo do do-
cumentario. Enquanto os modelos identitarios supdem uma territorializacéo, o
devir imprime uma marca de processo perene, sujeito as historicidades e dis-
putas de intencoes entre os atores sociais. Como os referenciais anarquistas
sao apropriados nessas construcoes identitarias que evocam a concepcdo de
“sujeitos nomades”? O ethos libertario proposto parece se imiscuir a uma estéti-
ca que dilui a esséncia identitaria em favor de um processo de desidentificacdo
constante em relacdo aos modelos hegemodnicos.

E necessario sublinhar, para tanto, que o contexto em que o documentario foi
forjado suscita tal discussdo na medida em que o préprio Brasil, em plenos es-
tertores da ditadura civil-militar, buscava realinhar suas expectativas em torno
de uma identidade em um futuro proximo. Entre 1982 e 1984 a chamada “dis-
tensao” do regime abriu ensejo a emergéncia de novas oposicoes e rearranjos
politicos. Todavia, como se verd, € justamente a questdo da representatividade
que é posta em xeque pela producdo audiovisual em exame.

Imagens do anarquismo entre a identidade e o devir

Boate Dancing Méier, Campo Grande, zona oeste do Rio de Janeiro, 1982. Logo
no inicio do video, ha um mondlogo que imprime a marca da alteridade: a peri-
feriando teria os privilégios dos estratos da zona sul do Rio de Janeiro. O jovem
em primeiro plano carrega acessorios que marcam uma revolta individual, mas
sua fala menciona a arduafaina coletiva. O vociferar, aqui, ¢ um meio de introdu-
zir o espectador ao choque cultural/social que se tenciona produzir.

O discurso abre espaco a linguagem visual, as roupas e acessorios que, focaliza-
dos mais de perto, poderiam aparentemente marcar um posicionamento iden-
titario. Quando o espectador € introduzido ao espaco em gue jovens dancam o
pogo e escutam o som da banda, tem-se o desenho estereotipado do espanto,
do dissenso que o visual provocaria. O préprio estilo musical que emerge como
um dos protagonistas do documentario, o punk rock, reveste as imagens de um
teor combativo, quase beligerante.

Todavia, a conversa com a banda ¢ informal, filmada no bairro dos integrantes,
trazendo a tona a ideia de autodidatismo e aprendizagem tdo caros ao ideério
anarquista de horizontalidade e pedagogia libertaria. O sintomatico séo os cor-
tes e aaparicdo destacada do bloco Bakunin, o Unico a ser nomeado no decorrer
do documentario. A imagem do empunhar de livros classicos sobre a histériado
anarquismo € acompanhada pelo som de uma marcha de resisténcia. Os rostos
das criancas no bairro periférico estdo cobertos pelos livros, surgindo uma su-
gestao de identidade em formacao.

Aimagem do anarquismo ¢é induzida pelo diretor na medida em que o vocalista
da banda relata que ganhou um livro sobre o movimento do préprio Jodo Car-
los Rodrigues, o qual expressa diretamente sua concepcao de uma presumida
associacao dos punks com o anarquismo. A primeira vista, pelo desenho terri-
torializado, com planos fixos e enfoques tradicionais, a identidade da rebeldia
juvenil é exposta como algo espontaneo. Contudo, seria reducionista mapear
identificacdes de tribos juvenis, haja vista a porosidade dos didlogos entre a
agressividade como posicionamento punk e a adocdo de um ethos libertario. As
cancoes e dialogos sao atravessados por questdes sociopoliticas urgentes, tais
quais a construcao de usinas nucleares, a cooptacao da midia, o imperialismo, a
exploracao cotidiana do trabalhador.

A fim de que se entenda por que a interpretacéo do video em questdo nao deve
ser resumida a uma lente identitaria, trabalha-se com a concepcéo pés-estrutu-
ralista que mostra como a identidade é convencionada por multiplos agencia-
mentos, dentre eles os institucionais. Os procedimentos policiais de referencia-
cao, tais como carteira de identidade e impressao digital s6 sdo alguns deles. Em
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outras palavras: “aidentidade € aquilo que faz passar a singularidade de diferen-
tes maneiras de existir por um s6 e mesmo quadro de referéncia identificavel”.
(Guattarie Rolnik 1986, 68-69)

A barreirado modelo fixo cai por terra a medida em que o espectador toma con-
tato com as falas autocriticas dos jovens cariocas. Com isso, se faz necessario
ressaltar que entender a construcdo das identidades como algo performativo,
sob o prisma daintencao de provocar um choque nas percepcoes, contribui para
o entendimento do posicionamento transitorio do descolamento em relacéo as
subjetivacdes hegemodnicas. O documentério faz questado de sugerir a adocéo
de outro modelo de subjetividade que ndo o da elite, alienada, que subscreveria
a adocao vazia de um visual rebelde por puro modismo.

O conceito de “sujeitos ndmades”, cunhado por Rosi Braidotti, foi pensado pela
autora como um movimento de desestabilizacdo dos papéis socialmente codi-
ficados. Embora extensivel a uma questao de género, adota-se aqui a ideia de
figuracdes em transito que se descolam das subjetivacdes homogeneizadoras.
As ficcoes politicas evocadas pela autora contribuem para a compreensao da
narrativa audiovisual, uma vez que o posicionamento iconoclasta do video ten-
ciona fabular outros mundos possiveis. Segundo a autora aduz:

O ndbmade por outro lado se posiciona pela renlncia e desconstru-
cdo de qualquer senso de identidade fixa. O ndmade é semelhante
ao que Foucault chamou de contramemoria, € uma forma de resistir
a assimilacdo ou homologacao dentro de formas dominantes de re-
presentar a si préprio. (Braidotti 2002, 10)

Ndo se trata de um conceito que explicaria totalmente a construcdo do docu-
mentario, embora ele atente para a dimensao de negociacdo perene implicada
no acionamento dos simbolos anarquistas. Quando o documentarista entrevis-
ta osintegrantes da banda e formula questoes direcionadas, tais quais a da dife-
renca entre anarquismo e marxismo, |é-se a tentativa de estabelecer gestos de
outridade. Se a musica fosse colocada apenas como objeto de fruicdo, de prazer
estético, o formato do agitprop perderia sua intencionalidade transgressora.
Assim, as intervencoes do diretor, que surgem no préprio enquadramento em
gestos iconoclastas, incitam a pensar no movimento de devir que ndo se resume
arepresentacdo de um casulo identitario confortavel.

O nomadismo é construido desde a tentativa filmica de distanciamento de um
documentario tradicional até a oposicdo explicita a elementos como a MPB, a
politica vigente e os valores que endossariam a servidao voluntaria dos sujeitos.
As imagens sociais que surgem no entremeio do video sao pontuadas de forma
irbnica, a fim de desmontar a supremacia dos discursos dominantes. E o caso
da aparicdo do entdo presidente norte-americano Ronald Reagan, em nitida
mencao a Guerra Fria e as suas consequéncias sociais perniciosas. A violéncia
passaria, pois, de elemento identitario a corolario politico-institucional: A estru-
tura corrompida engendraria elementos de violéncia que nao seriam inerentes
as subjetividades periféricas, mas uma reacdo por parte delas.

A revolta é tomada como um processo de formacdo de consciéncia processual:
o despertar de uma raiva em relacdo a opressdo da relacdo exploratéria capital/
trabalho. O documentério, a partir das entrevistas e da veiculacdo de cancoes
que reiteram um movimento de formacéo de consciéncia, transita entre a apo-
logia a uma identidade e a dessubjetivacdo para a singularizacdo. Na esteira de
diversas pesquisas que tém colocado acento na nomadizacao do sujeito, auto-
res como Peter Pélbart assinalam um processo de dessubjetivacdo no bojo da
filosofia da diferenca herdada de Nietzsche. No caso da producdo audiovisual
em questdo, nota-se uma fratura identitaria a partir do momento em que se
questiona a propria militdncia politica na cena anarcopunk. Um dos jovens que
surge no enquadramento questiona o fato do movimento musical se articular
de maneira fragil a militancia politica, emergindo uma dessubjetivacdo em rela-
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¢ao aos individuos tidos como alienados. O gesto esbocado é o de ceticismo em
relacao a umaidentidade punk rocker alijada em relacao aos contextos excluden-
tes. Concomitantemente, é também um aceno reticente em relacdo ao futuro:
nao se poderia prever que construcdes coletivas doravante derivariam da cena
musical.

Mesmo que o som da banda seja contundentemente refratario as condicoes
sociopoliticas vigentes, a militancia politica seria um patamar ainda concebido
em maturacdo. Nesse sentido, a préatica cotidiana do skate surge em imagens
que evocam a forma ndo-essencialista de construcao da identidade punk no Rio
de Janeiro. Os campeonatos de skate, tendo como cerne o free-style, sdo filma-
dos em repeticdo como um devir, um processo de encontros e adocao de novos
idedrios a partir das relacoes intersubjetivas. Diversos praticantes do esporte
passaram a aderir ao idedrio, embora os exercicios de resisténcia fossem pra-
ticas independentes. Ndo haveria uma correspondéncia fixa entre o skate e o
punk, embora os limiares méveis possam justamente ser vislumbrados em devir.
A sociabilidade na pista é enfocada por Jodo Carlos Rodrigues como um com-
plemento do devir-crianca que é estampado no bloco Bakunin. O processo for-
mativo das subjetividades é representado como um possivel porvir, um futuro
outro.

Segundo adefinicao de Guattarie Deleuze, “devir é rizoma, é contagio; devir ndo
se opde a uma forma, ndo quer atingir a forma definitiva, nunca se conclui numa
forma; nunca atinge, nunca concretiza a forma para qual tende. ” (Deleuze e
Guattari 1997, 19).

O ideario anarcopunk ndo projeta uma sociedade em um futuro vindouro, mas
esboca liames antiautoritarios ndo transpassados pela violéncia institucional.
Em um dos didlogos registrados pelo video, o integrante da banda assevera que
anarquismo nao é bagunca, mas uma forma de se opor as opressdes impostas
verticalmente pelos poderes externos. Tal critica se alinha as desconstrucoes
engendradas pelo préprio anarquismo em torno das alegadas afirmacoes de
gue o movimento seria impraticavel.

Se o diretor chega a endossar em alguma medida o anarquismo enguanto es-
teredtipo da violéncia, as entrevistas com os integrantes desmontam o modelo
midiatico do caos, da rebeldia juvenil sem motivacdo. As imagens do subtrbio
sao intercaladas ao som de Metropole, cancdo que reitera o contexto social que
incitaria a revolta. Na letra, surge a denlncia da frieza e egoismo subjacentes a
vida urbana. (Punk Molotov 1982) O anarquismo é realcado a partir das criticas
as instituicoes que, por si s, ja engendrariam a violéncia.

Os contornos que delimitariam tanto a identidade punk quanto a anarquista
sao esboroados pelo proprio devir que alcanca seu epitome a partir do registro
da cancao “1999” Ao final da musica, o vocalista assevera: “ja que nds fomos
tdo longe, vamos ficar no presente: 1984 (Punk Molotov 1982) As utopias sdo
convertidas em heterotopia, fazendo coro com outro verso que, em eco anar-
quista, diz: “A ideia de que a revolucdo estd em nossas maos”. (Punk Molotov
1982) A aposta naimanéncia se traduz na recusa de instituicdes que mediariam
as relacdes intersubjetivas. E é nesse sentido que o fazer-musical independente
assume uma linguagem do dissenso.

As relacdes que o documentario estabelece com seus espectadores estdo in-
seridas em conflitos simbdlicos que envolvem a experiéncia de adocdo de um
visual, de uma ocupacao do espaco e de um fazer musical que tém como inten-
cionalidade desestabilizar as perspectivas hegemoénicas de quem assiste a esse
movimento. O socitlogo Bourdieu ja atentou para a questao da apropriacao de
um “poder simbdlico” como algo inextricavel da estrutura de dominacao mate-
rial. Para ele, “o que faz o poder das palavras de ordem, poder de manter a or-
demou de a subverter, € a crenca na legitimidade das palavras e daquele que as
pronuncia”. (Bourdieu 2010, 15)

Ao final de seu manifesto, o diretor atribui o designativo de “anti-neo-careta” a
banda. (Punk Molotov 1982) O neo-careta seria aquela subjetividade capitalis-
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tica que se apropria de simbolos da rebeldia e fagocita a prépria revolta. Seriam
0s chamados punks de butique, que nao encarnariam a revolta contra os pode-
res dominantes, embora adotassem um visual transgressor. O contradiscurso
emoldura a narrativa filmica, inserindo-a em um prisma micropolitico em que as
musicas, o visual e 0 esporte ndo sdo neutros, mas ocupam um papel de agéncia
nas resisténcias cotidianas.

O potencial criativo emerge como ferramenta de fabulacdo de uma vida outra,
de modo que a construcdo narrativa se isenta de uma funcdo meramente jor-
nalistica. Grande parte do documentario ¢ dedicada aos registros sonoros da
banda, de modo que ouvir esse fazer-musical e a dentincia social embutida nas
letras convoca o espectador a se tornar participante ativo do gesto de resistén-
cia. Assim, as fronteiras identitarias sdo implodidas em prol de uma enunciacdo
coletiva ainda incipiente. Segundo Deleuze:

Afabulacdo ndo é um mito impessoal, mas também ndo é ficcdo pes-
soal: ¢ uma palavra em ato, um ato de fala pelo qual a personagem
nunca para de atravessar a fronteira que separa seu assunto priva-
do da politica, e produz, ela propria, enunciados coletivos. (Deleuze
1990, 264)

A arte combativa, ndo de teor afirmativo, mas de escancaramento do negativo,
se associa a uma rebeldia muito cara aos anarquismos. A palavra inflamada e os
gestos corporais de resisténcia e desaprovacao de codigos normativos domesti-
cadores surgem em uma acao estético-politica que se articulacom um prismada
filosofia da diferenca. Nao se trata de acolher o exético, mas de expor a singula-
ridade justamente para denunciar a sociedade brasileira ditatorial e excludente.

Nessa arena agonistica, percebe-se que ao mesmo tempo em que ha a prefi-
guracao identitaria ja ha a emergéncia da proépria critica a identidade molar. A
identidade de Jodo Carlos Rodrigues, leitor de Bakunin, é posta em cena. Seu
documentario é divulgado como acao-direta, mas a consciéncia de que uma
transformacao social € um processo individual/coletivo em devir se torna escan-
carada por meio da narrativa inconclusa, sem um final redentor. A denlncia que
se vislumbra ao final do video é a da neutralizacdo por parte da elite da postura
de insubmissao por meio da adocdo de simbolos desprovidos de revolta social.
Na imanéncia, esses confrontos ndo anseiam atingir algum patamar de poder,
mas sim tornar patente a inviabilidade da dinamica sociopolitica atual.

Se um aspecto ficou mais do que patente no decorrer dainterpretacdo do docu-
mentario, é a “invencdo de si” que o diretor defende. Punk Molotov comeca com
a enunciacao de um sujeito e termina com outra, que é a do préprio diretor. A
nao-rendncia-de-si-mesmo seria vista como um primeiro patamar de resistén-
cia do sujeito as instancias hegemonicas. Assim, o proprio visual performatico,
inextricavelmente atrelado ao “fazer musical” e ao ethos skatista, seria visto
como um libelo do sujeito contra os signos hegemodnicos. E um processo que
nao envolve somente autoafirmacao em um contexto de depauperamento, mas
um movimento de fuga em relacao as capturas de subjetividade.

Asimagens, sonoridades e discursos circulam a partir de uma série de negativas:
o nomadismo atua contra as capturas do sistema dominante. A incorporacdo do
conceito anarquista de acdo-direta, emboraocorra de maneira superficial, alude
a negacao das mediacoes institucionais que acabariam por converter as contra-
condutas em mercadoria. Ha uma intencionalidade patente que subjaz ao regis-
tro da banda, uma vez que esta é vista como o grupo musical que tem as letras
mais politicas de todo o pais. Mas que tipo de engajamento o diretor tinha em
vista quando afirmou isso? Certamente, a tatica revoluciondria dos anarquistas
do século XIX, com sua agenda de boicotes, greves e sabotagens, ndo se coa-
dunaria com o contexto em que Punk Molotov foi construido. O fazer-musical,
em consonancia com as imagens de corte rapido, emergiria como movimento de
singularizacdo, revolucdo molecular sintetizada na figura da “bola de neve que
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desce em avalanche contra as ditaduras e opressoes.” (Punk Molotov 1982)

Entre a destruicao e a construcao: consideracoes finais

A partir dodesenrolar do roteiro, nota-se que os modelos de anarquismo que se
desenham vao da destruicao a construcao. Se no principio o espectador é con-
frontado com signos corrosivos, no final o manifesto do diretor é propositivo,
acende uma fagulha da outridade. Segundo Peter Pélbart, o niilismo tem uma
face ativa que catalisa o desejo do novo. No ponto limite da descrenca, é pos-
sivel passar para o lado avesso, revirando os afetos tristes e propondo a forca
vital gue move os sujeitos. A sobrevivéncia que se impoe, diante das imagens de
caos social e da explosao atémica que marca o desfecho do video, acende uma
esperanca de revolta em um porvir ndo muito distante, no qual o fim é apenas
um ponto de interrogacao.

Para tedricos pds-estruturalistas como Félix Guattari, que se aproximam dos
anarquismos contemporaneos justamente por criticarem a nocdo de uma re-
volucdo teleoldgica e universalista, engajar-se em uma “singularidade” também
representaria o desenvolvimento de uma consciéncia libertaria. A revolta, ndo
do individuo fechado em si mesmo, mas do sujeito que anseia a singularizacao
coletiva, poderia, segundo a visdo do autor, abalar os significados correntemen-
te atribuidos aos papéis sociais.

O modelo de sujeito anarcopunk é idealizado por meio do discurso que nao se
presta a serializacao, isto €, a subsuncado das subjetividades a um padrao. Por
isso, a caracterizacao da efémera rebeldia juvenil, comumente anexada ao punk,
nao é uma imagem consolidada por Joao Carlos Rodrigues. Concebida como
um gesto de resisténcia politica, a invencao de novas falas, estéticas e ritmos
passaria a compor uma estratégia imediatista do anarquismo contemporaneo.
Uma estratégia que também é exibida como gesto espontaneista, desvinculada
de bandeiras fixas e prescritivas.

Os artificios filmicos de Punk Molotov acentuam o desejo de promover acoes
microscopicas a esfera de possiveis devires, possiveis experimentacoes trans-
gressoras. Nao bastaria exibir a performance musical da banda: seria necessario
ilustra-la a partir de um ténue didlogo com um anarguismo icénico para escan-
carar a relacdo de alteridade entre as resisténcias subjetivas e as instituicoes
promotoras da exclusdo. Assim, o anarquismo pode ser vislumbrado a partir
de gestos singelos: o discurso contra as instituicoes, a focalizacdo de capas de
obras anarquistas, o ensaio da banda sem gravadoras bancando o fazer-musical,
a sociabilidade livre na pista de skate. O anarquismo se transfigura em devir ao
se desmontar o puro esteredtipo de agressividade destrutiva. Como mostra-
riam alguns anarquistas, a corrosao também teria um potencial criativo.
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