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Resumo

A presente comunicacdo incide no trabalho de investigacao sobre a culturae o
patrimoénio local. Resulta de pesquisas efetuadas em diferentes locais, designa-
damente, no Noroeste de Portugal e na Regido Auténoma da Madeira, sobre
manifestacoes artisticas e socioculturais, recorrendo a registos visuais e sono-
ros dessas culturas especificas. Entendemos que os referidos registos consti-
tuem instrumentos valiosos para a reflexdo socio-antropoldgica e um ponto e
partida para o conhecimento e preservacdo do patriménio cultural e artistico
local e suas respetivas especificidades. Apresentamos uma consciencializacao
dos impactos inevitaveis da globalizacdo na sua dimensao artistico-cultural e da
importancia do conhecimento e da preservacao patrimonial, durante o curso do
referido processo, tendo em vista a preservacao da identidade cultural enquan-
to elemento fundamental da cidadania. Assim, é realcado o trabalho didatico e
pedagdgico com 0s Nossos alunos, no sentido de neles incentivar o gosto pela
pesquisa etnografica e pela recolha de materiais audiovisuais sobre manifesta-
coes culturais dos e nos seus locais de residéncia. Estas recolhas tém sido objeto
de andlise dentro e fora da sala de aula e tém revelado a riqueza e diversidade
existentes. Sdo realcados os conceitos de arte, cultura e patrimonio locais numa
dimensdo dindmica que tém vindo a proporcionar mudancas em diferentes es-
feras que também se refletem nas manifestacdes artisticas, culturais e patrimo-
niais. Constatamos mudancas e também permanéncias sobre aimportancia que
as pessoas, os residentes locais, atribuem a sua arte e a sua cultura.

Palacvras-chave: Patriménio, Cultura, Registos audiovisuais, Arte, Identidade
cultural

Abstract

This communication focuses on research work on local culture and heritage. It
resultsfromresearch carried out indifferent places, namely, in the Northwest of
Portugal and in the Autonomous Region of Madeira, on artistic and sociocultu-
ral manifestations, using visual and sound recordings of these specific cultures.
We understand that these records are valuable instruments for socio-anthro-
pological reflection and a starting point for the knowledge and preservation of
the local cultural and artistic heritage and its respective specificities. We pre-
sent an awareness of the inevitable impacts of globalization on its artistic-cul-
tural dimension and the importance of knowledge and heritage preservation,
during the course of this process, with a view to preserving cultural identity as
a fundamental element of citizenship. Thus, the didactic and pedagogical work
with our students is highlighted, in order to encourage in them the interest for
ethnographic research and the collection of audiovisual materials on cultural
manifestations of and in their places of residence. These collections have been
the object of analysis inside and outside the classroom and have revealed the
existing richness and diversity. The concepts of art, culture and local heritage
are highlighted in a dynamic dimension that have been providing changes in di-
fferent spheres that are also reflected in artistic, cultural and heritage manifes-
tations. We see changes as well as permanencies regarding the importance that
people, local residents, attach to their art and culture.

Keywords: Cultural heritage, Culture, Audiovisual records, Art, Cultural iden-
tity.



Patriménio cultural, Cultura, Registos audiovisuais, Arte, Identidade cultu-
ral.

1. Introducao

As investigacdes sobre a cultura e o patrimoénio local assumem, em nosso enten-
der, uma relevancia estratégica no atual contexto social. As sociedades atuais
caraterizam-se por uma acelerada mudanca (Giddens 2009). Esta mudanca ve-
rifica-se a diferentes niveis e inclui diferentes aspetos da vida social, econdémica,
cultural e artistica. O conhecimento e registo das especificidades da cultura e
dos patrimdénios locais constituem um mecanismo fundamental para a sua pre-
servacao.

No decurso das nossas atividades docentes temos vindo a sensibilizar os nossos
alunos para aimportancia do conhecimento e registo dos diversos elementos da
cultura e do patrimoénio local no sentido de se poder preservar os mesmos en-
guanto elementos fundamentais da identidade das comunidades, num contexto
caraterizado pelas mudancas e pela tendéncia para a globalizacdo econémica,
social e cultural. Mais recentemente, temos vivido uma situacdo pandémica,
gerada pela COVID-19, que nos obrigou a alterar comportamentos sociais e
modificou muitas praticas culturais tradicionais, como por exemplo, as manifes-
tacoes festivas populares. Sem o referido conhecimento e registo, elementos
fundamentais da identidade cultural e patrimonial poderdo perder-se, diluindo-
-se também a identidade cultural local.

Temos trabalhado com alunos de diferentes niveis e de diferentes cursos e, ve-
rificamos que a preservacao dos patrimoénios cultural e artistico locais pode e
deve ser feita trabalhando com alunos de diferentes idades, devendo a sensibili-
zacdo para a tematica da preservacao patrimonial comecar o mais cedo possivel
e utilizando diferentes estratégias e metodologias.

Neste texto e por razdes de natureza pratica, centrar-nos-emos sobretudo no
trabalho efetuado com os nossos alunos do Curso Mestrado em Educacéo Artis-
ticada Escola Superior de Educacao de Viana do Castelo. Neste curso, os alunos
sao convidados a elaborar projetos de investigacao e investigacdes concretas
sobre a cultura e o patrimoénio artistico e cultural. As investigacdes realizadas
assumem frequentemente uma légica interdisciplinar. Muitas das escolhas te-
maticas e das investigacoes efetuadas tém incidido nos contextos locais e na
cultura e patrimonio artistico local. Estas escolhas devem-se a motivacoes pes-
soais por parte dos alunos e resultam também de um trabalho de sensibilizacdo
e de motivacdo efetuado pelos docentes no dmbito do referido curso.

Na motivacdo e orientacdo dos nossos alunos para a preservacao do patrimoénio
e daculturalocal, temos trabalhado com um conjunto de conceitos tedricos e de
estratégias metodoldgicas diversas entre as quais destacamos o estudo de caso
e ametodologia etnografica. Nas investigacoes que impulsionamos valorizamos
a elaboracao de registos visuais e sonoros dos dados e elementos patrimoniais
e culturais.

No trabalho que aqui apresentamos, efetuamos uma contextualizacdo em ter-
mos de conceitos tidos como fundamentais no estudo dos patrimonios e referi-
mMo-Nos a algumas pesquisas sobre o patrimoénio e a cultura local levadas a efeito
no ambito do Curso de Mestrado em Educacdo Artistica.

2. Contextualizacao tedrica
2.1. Cultura

O conceito de cultura tem sido objeto de reflexdao no ambito das Ciéncias So-
ciais e Humanas. Diversos autores apresentaram definicdes mais ou menos
abrangentes do que se entende por cultura. Em meados do século XX, Kroeber
e Kluckhohn (1952) fizeram uma andlise historico-critica das definicoes de cul-
tura e inventariaram mais de 150 definicoes. Ndo iremos fazer aqui uma apre-
sentacdo exaustiva dessas definicdes pois ndo € esse o objetivo deste trabalho.

Cabe referir que Edward Tylor foi um dos primeiros etnélogos a apresentar
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uma definicao do conceito de cultura, emprega a seguinte definicao descritiva:
“Cultura ou civilizacdo, no sentido etimolégico mais lato do termo, é esse todo
complexo que compreende o conhecimento, as crencas, a arte, a moral, o direi-
to, os costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos pelo homem en-
quanto membro da sociedade” (Tylor 1871, 1). O mesmo autor esclarece que
cultura é umtraco distintivo da condicao humana, universal, antagénico a natu-
ra ou natureza.

A definicdo empirica e descritiva de cultura apresentada por Tylor colocou em
relevo uma das caracteristicas basilares da cultura: a sua transmissibilidade, a
qual se verificaimplicitamente associada a palavras como costume, tradicdo, he-
ranca ou tradicdo cultural.

No senso comum, usa-se frequentemente a palavra cultura para designar as
‘coisas mais elevadas do espirito”, como por exemplo as artes e a literatura. No
ambito das Ciéncias Sociais e Humanas, o significado do conceito alarga-se e
passa a incluir tanto os aspetos intangiveis (crencas e valores) como os aspetos
mais tangiveis (objetos e tecnologias) das sociedades. Genericamente, pode-
mos dizer que a cultura é um produto das sociedades e “refere-se aos modos
de vida dos membros de uma sociedade, ou de grupos (...); inclui o modo como
se vestem, as suas formas de casamento e de familia, os padroées de trabalho,
cerimonias religiosas e atividades de lazer” (Giddens 2009, 22).

O conceito antropologico de cultura na atualidade, no seu sentido mais geral,
¢ fundamentalmente usado para descrever a série complexa dos instrumentos
nao geneticamente adquiridos pelo homem assim como todas as facetas adqui-
ridas apos o nascimento e a forma de valorar/avaliar, de ver o mundo e de agir
(Cuche 2006).

“Quando os socidlogos falam do conceito de cultura, referem-se a esses aspetos
das sociedades humanas que sdo aprendidos e ndo herdados (geneticamente).
Esses elementos da cultura séo partilhados pelos membros da sociedade e tor-
nam possivel a cooperacdo e a comunicacdo” (Giddens, 2009, 22).

A cultura entendida como um sistema simbdlico que permite a comunicacao, é
uma perspetiva de anélise atualmente muito utilizada na esfera da Sociologia
e da Antropologia. Um dos pensadores mais importantes dessa perspetiva € o
antropologo americano Clifford Geertz. Cultura é aqui entendida como um sis-
tema de simbolos e de sentidos (significacoes), partilhados pelos membros de
um grupo humano. Para Geertz (1973), esses sentidos e significados ndo estdo
internalizados reflexamente nas pessoas. Acham-se incorporados na sua acao
e na interacao entre elas, enquanto sdo atores sociais. Nesta logica, estudar a
cultura é, antes de mais, identificar esses cédigos de significados na vida e, so-
bretudo, em determinados eventos privilegiados e densos da vida do grupo, é
interpretar um coédigo de simbolos partilhados pelos membros dessa cultura.

Na perspetiva de Geertz (1973) e de outros interacionistas simbalicos, os fe-
némenos culturais sdo encarados, acima de tudo, como formas simbdlicas. E, a
analise da cultura é entendida como a interpretacdo dos padroes de significados
presentes nessas formas. Uma interpretacdo de um mundo que € descrito e in-
terpretado pelas pessoas que fazem parte desse mundo. Neste contexto ted-
rico, as descricdes (verbalizacoes) que as pessoas fazem das suas vidas e dos
acontecimentos, sdo fundamentais para a compreensao dos fendmenos cultu-
rais

Na perspetiva interacionista simbolica de analise da cultura, privilegia-se as
metodologias de investigacdo qualitativas e o método etnografico, onde a ob-
servacao participante e a entrevista sdo instrumentos técnicos de recolha de
informacao frequentemente utilizados. Nas recolhas de dados etnograficos os
registos sonoros e visuais constituem objetos de andlise privilegiados e valiosos.

AUNESCO produziu,em 2002, a Declaracdo universal sobre a diversidade cultural
onde propoe uma definicdo de cultura que é hoje aceite internacionalmente. A
cultura deve ser considerada como o conjunto dos tracos distintivos espirituais
e materiais, intelectuais e afetivos que caraterizam uma sociedade ou um grupo



social e que abrange, além das artes e das letras, os modos de vida, as manei-
ras de viver juntos, os sistemas de valores, as tradicoes e as crencas (UNESCO
2002).

A partir do inicio do século XX comecou a difundir-se aquilo que alguns desig-
nam por ‘cultura de massas” ou “cultura popular difundida”. Refere-se ao con-
junto de ideologias, perspetivas, atitudes, imagens e outros elementos que séo
adotados através de um consenso informal, tendo como referéncia uma dada
visdo do mundo, especialmente a ocidental (Cuche 2006). Com o avanco do pro-
cesso de globalizacdo e com o desenvolvimento dos novos meios de comunica-
cdode massa (radio, televisdo, internet), também cresceu a influéncia da cultura
de massas que passou a impactar os diversos locais e culturas locais do mundo
atual. Esta difusao acelerada da “cultura de massas global” exige um reforco dos
registos das culturas locais especificas para que estas sao se diluam e/ou desa-
parecam.

2.2. Arte

Alguns autores procuraram construir uma definicdo do que se entende ou deve
entender por arte. Nestas diligéncias verificou-se a dificuldade em encontrar
uma definicdo aceitavel para uma maioria. No entanto, devemos dizer que as
definicdes e o significado do termo tém variado com a época histoérica e com o
contexto sociocultural.

A palavra arte provém do termo latino ars que significa “talento”, “habilidade”,
“saber fazer” A arte estd ligada a estética, é a expressao de um ideal estético e
de belezaeresultade atividades criadoras. Esté ligada aemocdes. No entanto, a
arte também pode ter uma finalidade subversiva, contestataria, transgressora e
critica. Quando um novo estilo artistico é criado, ele quebra com os cédigos, ca-
nones e sistemas anteriormente estabelecidos. A arte pode apoiar, tem apoiado
e acompanhado, revolucdes sociopoliticas e culturais.

Read (2001) assume a dificuldade em encontrar uma definicdo de “arte” consen-
sual, apresenta o conceito de arte como um “(...) dos conceitos mais indefiniveis
da histdria do pensamento humano.” Com uma visdo da arte como intimamen-
te relacionada com a vida, o autor defende que esta se encontra “(...) profun-
damente envolvida no real processo da percecdo, do pensamento e das acoes
corporeas” (Read 2001, 15). Nesta procura pela definicdo de arte, Read diz-nos
que esta parte de dois principios basilares: o principio da forma (que esté rela-
cionado com a percecéo e o caracter objetivo das obras de arte) e o principio da
criacdo (que tem por base a mente e aimaginacao do criador).

A arte é uma manifestacdo que tem aparecido em quase todas as culturas co-
nhecidas e estudadas. Tal como é referido por Sérgio Lira no Dicionario de So-
ciologia: “De facto, a criacdo de objetos tendo em vista a experiéncia estética
existe em todos os conjuntos de homens (entendidos como “culturas’, como
“povos”, como “sociedades”...). Poder-se-4 afirmar, perto da verdade, que ndo ha
homens sem experiéncias estéticas” (Lira 2002, 28). Neste sentido, podemos
dizer que a arte é uma manifestacdo universal, embora com muitas variacoes e
interpretacoes. Apresenta-se através de diversas formas como a musica, a plas-
tica, aescultura, o teatro, adanca, a arquitetura, o cinema e outras. As formas da
arte estdo hoje muito ligadas as tecnologias e a evolucdo destas.

Segundo Lira (2002), a criacdo artistica possui uma dimenséao coletiva, experi-
mentada por uma comunidade, e uma vertente individual, o conjunto de sen-
sacoes de cada pessoa. A arte é producdo e produto individual, mas também é
produto coletivo.

‘O desejo de dar forma, de usar da sensibilidade estética propria
para criar, é o aspeto fundamental da faceta individual da arte: é-se
artista, intimamente, para além da envolvente. No entanto, o artis-
ta é membro de uma comunidade, tem a sua disposicdo materiais e
condicoes de criacdo inerentes ao seu lugar e ao seu tempo; para
além disso, o artista produz ndo apenas para si proprio, mas para a
sua comunidade. Nesta acecao, o artista é um produtor social, como
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a sua arte é um produto social(...). O Homem, produzindo objetos
que tém em vista a experiéncia estética (...), funciona como um pro-
dutor social, uma vez que, ainda que o nao faca voluntariamente,
produz paraos outros. Os outrosirdo experimentar os seus objetos,
poderdo ser por eles tocados de variados pontos de vista (estético,
econoémico, funcional, politico, religioso e tantos outros). O objeto
artistico assume papéis sociais tdo mais complexos e abrangentes
quanto mais conhecido e experimentado” (Lira 2002, 29).

Barreto Xavier foi outro autor que se interessou e estudou as relacoes entre
a arte, a cultura e a sociedade e, na perspetiva deste autor, podemos dizer que
por “artes” entende-se as manifestacdes de criacdo reconhecidas como tal pelo
sistema artistico, pelos poderes constituidos e pela populacdo (Xavier 2016).

Na sequéncia do que acabamos de referir, podemos afirmar que as diversas for-
mas de arte, produzidas, fruidas e reconhecidas num determinado contexto so-
ciocultural, fazem parte da cultura e do patrimoénio cultural dessa comunidade.
As producoes artisticas efetuadas e reconhecidas numa determinada comuni-
dade contribuem para a identidade cultural dos individuos e das comunidades.

2.3. Patrimonio cultural

O conceito de patrimonio é amplo e englobante e tem sido tema de estudo e de
interpretacdes académicas. Em termos sintéticos, podemos dizer que patrimo-
nio é um conjunto de bens materiais e/ou imateriais, que contam a histoéria de
um povo através de seus costumes, da sua gastronomia carateristica, religioes,
lendas, cantos, dancas, linguagem, supersticdes, rituais e festas (Massonetto et
al 2012).

Em termos legais e em Portugal, o patrimonio cultural encontra-se definido de
forma genérica e objetiva na Lei de Bases da Politica e do Regime de Protecdo e
Valorizacdo do Patrimdnio Cultural (Lei 107/2001, de 8 de setembro). Nesta lei,
define-se patrimonio cultural como todos os bens que, sendo testemunhos com
valor de civilizacao ou de cultura portadores de interesse cultural relevante, de-
vam ser objeto de especial protecdo e valorizacao.

Areferida lei foi um instrumento fundamental que definiu as bases da politica e
do regime de protecdo e valorizacdo do patrimoénio cultural portugués. A orde-
nacdo do seu articulado estabelece, no Artigo 2° que a lingua portuguesa e to-
dos os bens de cardcter historico, arqueolégico, paleontoldgico, arquitetonico,
linguistico, documental, artistico, etnografico, cientifico, social, industrial ou téc-
nico de interesse relevante, cabem no ambito e na nocdo de patrimonio cultural.
Incluem-se neste conceito genérico os “bens imateriais que constituam parcelas
estruturantes da identidade e da memoria coletiva do povo portugués”. Neste
contexto, e para efeitos legais integram o patrimonio cultural portugués “ndo sé
o conjunto de bens materiais e imateriais de interesse cultural relevante, mas
também, quando for caso disso, os respetivos contextos que, pelo seu valor de
testemunho, possuam com aqueles uma relacdo interpretativa e informativa’”

O conceito de patriménio imaterial tem-se difundido, nas Ultimas décadas,
como um conteldo cada vez mais diversificado, mais amplo e mais complexo.
Isto também é resultado de alguns instrumentos elaborados pela UNESCO e da
crescente chamada de atencdo desta instituicdo internacional para a necessida-
de deregisto, preservacao, estudo e valorizacdo das tradicdes ou expressoes vi-
vas herdadas de nossos antepassados, como tradicdes orais, artes, usos sociais,
rituais, festividades, conhecimentos e praticas relativas a natureza e ao univer-
so e todos 0s saberes e/ou “saberes fazer” que testemunhem particularidades
étnicas, suscetiveis de promoverem a diversidade cultural e, em consequéncia,
o enriquecimento da cultura das comunidades (UNESCO 2003).

Salienta-se, na atualidade, o reconhecimento internacional da importancia da
preservacdo dos diversos patriménios culturais (material e imaterial) e também
dos patrimonios naturais. Este reconhecimento estd, em nosso entender, inti-
mamente relacionado com as aceleradas mudancas socioculturais (globalizacéo
e difusdo da cultura de massas, entre outras) e naturais (aquecimento global e



degradacdo ambiental) vividas no mundo atual. Nunca, como hoje, sociedade e
natureza estiveram tao interdependentes.

2.4. Registos audiovisuais

Entendemos que os registos audiovisuais constituem elementos de analise mui-
tovaliosos e Uteis nas pesquisas sobre a sociedade, a cultura e o patriménio cul-
tural.

Os registos a que nos referimos podem ser efetuados de diferentes formas e
utilizando tecnologias variadas. Tradicionalmente, na investigacao sociocultural
recorria-se a escrita manual como forma de registo dos dados resultantes das
observacoes. Escreviam-se frequentemente anotacoes em diarios de campo e
transcreviam-se entrevistas. Desenhava-se manualmente para retratar o local
investigado. Posteriormente e quando a maquina fotografica e o gravador de
som se vulgarizaram, os investigadores introduziram nas suas pesquisas estes
dois objetos como auxiliares na recolha e registo de dados para posterior ana-
lise.

‘A fotografia estd intimamente ligada a investigacdo qualitativa, e (...) pode ser
usada de maneiras muito diversas. As fotografias dao-nos fortes dados descri-
tivos, sdo muitas vezes utilizadas para compreender o subjetivo e sdo frequen-
temente analisadas indutivamente” (Bogdan e Biklen 1994, 183). Segundo os
autores agora citados, ¢ legitimo utilizar na investigacdo em Ciéncias Sociais e
Humanas quer as fotografias encontradas e feitas por outras pessoas sobre ob-
jetos que interessam a investigacdo quer as fotografias efetuadas pelo préprio
investigador.

A medida que as tecnologias de gravacdo de sons e imagens foram evoluindo e
se foram tornando acessiveis a populacao, também os etnégrafos e outros in-
vestigadores da area das Ciéncias Sociais e Humanas, foram incorporando nas
suas recolhas de dados os novos produtos tecnolodgicos.

Tal como é referido por Mead (1963), Flick (2005) e Cachadinha (2020) a uti-
lizacdo da camara de filmar ou de maquinas de gravacao audiovisual na investi-
gacdo sociocultural permite o registo rigoroso e circunstanciado de elementos
patrimoniais e oferece uma visdo mais holistica dos estilos e condicoes de vida
das populacdes. Permite o transporte de informacoes e artefactos e a sua apre-
sentacdo como quadros ou cendrios. Possibilita a ultrapassagem dos limites do
tempo e do espaco. Possibilita revisitar e reanalisar os dados e informacoes re-
colhidos, noutros locais e noutras épocas. Permite uma maior e melhor preser-
vacado dos patrimoénios.

As maquinas de gravacdo audiovisual, sendo atualmente vulgares, multiplas em
termos de oferta e acessiveis a maioria da populacdo, conseguem captar reali-
dades e processos que, por vezes, sdo demasiado rapidos e complexos para o
simples olhar humano. Dai serem uns preciosos recursos para os investigado-
res.

Os registos audiovisuais durante a recolha de dados sobre o patriménio e a so-
ciocultura local facilitam, sem duvida, o trabalho de investigacdo. No entanto,
cabe aqui fazer uma reflexdo de natureza ética e deontoldgica e que diz res-
peito a necessidade de obtencdo do consentimento do informante para efetuar
os referidos registos. Entendemos que sem o consentimento informado nao é
legitimo efetuar os registos a que aqui aludimos.

2.5. Identidade cultural

No Dicionéario da Lingua Portuguesa (Porto Editora 2011, 870), a palavra identi-
dade significa: qualidade do que é idéntico; paridade ou igualdade absoluta; con-
junto de carateristicas (fisicas e psicoldgicas) essenciais e distintivas de alguém,
de um grupo social ou de alguma coisa.

O conceito de identidade é hoje amplamente utilizado na esfera das Ciéncias
Sociais e Humanas, “facto que confere complexidade a sua definicdo” (Ramos
2002, 195).

IMAGENS E ARQUIVOS



Poderemos falar de identidade individual e de identidade social. Contudo, a
identidade individual e a social apresentam pontos de intersecdo. “Espaco de
consenso entre as Ciéncias Sociais de hoje sera, também, o da nocao de que nem
o individuo existe como tal isolado do contexto social, nem a sociedade se cons-
titui como um todo exterior ou alheio aos individuos e as especificidades dos
seus trajetos” (Ramos 2002, 196).

Falar de identidade social aproxima-nos dos conceitos de identidade coletiva e
de identidade cultural. O que melhor identifica uma sociedade, ou grupo social,
é, para nos, a sua cultura ou os seus tracos culturais, tracos estes que estdo no
ambito e fazem parte da identidade cultural.

Alidentidade cultural é aquilo que é carateristico e especifico de uma determina-
dacultura. A cultura é produto de determinada sociedade e carateriza determi-
nada comunidade ou comunidades. A identidade cultural ndo € algo de estético
nem fechado. Esta ideia adequa-se sobretudo as culturas e sociedades abertas
e dindmicas do presente.

Desde os anos 80, os antropologos demarcaram-se fortemente da
visdo «essencialista», que consiste em encarar as etnias ou «cultu-
ras» como realidades homogéneas, relativamente fechadas sobre
si mesmas e estaveis no decorrer do tempo. No seu livro Logiques
métisses: anthropologie de l'identité en Afrique et ailleurs (1990), o
africanista Jean-Loup Amselle critica a visao estatica das realida-
des culturais. Recorda que em Africa as etnias e os povos formam
realidades compdsitas que resultam sempre de uma mistura de va-
rias tradicoes culturais em perpétua recomposicao. Toda a cultura
€ mestica, partilha com as culturas vizinhas carateristicas comuns
(a lingua, a religido, os modos de vida, uma parte da sua histéria).
(Dortier 2006, 267).

Neste contexto, entendemos que nas realidades culturais das sociedades do
presente encontramos hoje uma tendéncia para o dinamismo e para a heteroge-
neidade. Mesmo nos contextos onde ha carateristicas tradicionalistas e ances-
trais, podemos constatar mudancas. A abertura ao mundo global é atualmente
uma realidade que se impde nos diferentes continentes.

Por sua vez, definem-se outras identidades partilhadas de ambito
mais vasto: tal é o caso das identidades nacionais. Numa moderni-
dade ocidental, que se vem imaginando como plenamente demo-
cratica, concebe-se a politica como espaco comunitério, partilhado
e participado por todos os cidadaos, assim irmanados pelos lacos de
uma comunidade abstrata (P. James); ou, variante desse conceito
nacional, evoca-se uma cultura ancestral, étnica até, que sustenta
essa comunhao: a identidade cultural. Todavia, a tendéncia globa-
lizadora, também inaugurada pela modernidade, e, por outro lado,
o multiculturalismo que essa mesma tendéncia necessariamente
arrasta consigo, abrem caminho a novas identidades, cujos refe-
renciais ndo podem mais ser os de um passado (eventualmente re-
moto), antes os de um presente conscientemente construido como
projeto de futuro (Ramos 2002, 196).

Como tracos marcantes das sociedades do presente temos a multiculturalidade
e ainterculturalidade. Os movimentos de pessoas e de grupos de pessoas pro-
venientes de diferentes paises e de diferentes continentes, as migracdes mo-
tivadas por diferentes razdes, sdo uma realidade presente no mundo em que
vivemos onde o convivio de pessoas provenientes de diferentes culturas ¢é ja
um facto habitual. Uma outra realidade, conexa com a anterior, é¢ o impacto dos
diversos meios de comunicacdo de massas nas diferentes comunidades. Estes
meios veiculam novos e diferentes modelos culturais que se instalam nas comu-
nidades locais com diferentes ritmos. As referidas realidades induzem reconfi-
guracoes das identidades culturais nas diferentes comunidades e regioes.



3. As investigacoes efetuadas sobre a cultura e o patriménio local

No dmbito do nosso trabalho na Escola Superior de Educacdo de Viana do Cas-
telo, temos promovido e apoiado o desenvolvimento de diversas investigacoes
sobre o patrimonio cultural e artistico local. Aqui, referir-nos-emos especifica-
mente a alguns trabalhos de investigacdo realizados no ambito do Mestrado em
Educacao Artistica. Nao sendo possivel referir todos exaustivamente, devido a
limitacoes de espaco proprias de um artigo académico, mencionaremos apenas
alguns dos trabalhos mais relacionados com a area geografica e cultural de que
NOS OCUPamMos.

3.1. No Noroeste de Portugal

No ambito do curso de mestrado em educacao artistica tém sido desenvolvidas
atividades e projetos artisticos tendo em como premissa o aperfeicoamento e
aprofundamento de competéncias técnico-profissionais para uma educacao
artistica integradora, fomentando-se praticas profissionais inovadoras de qua-
lidade através de abordagens de temas especificos sobre os fundamentos epis-
temoldgicos, bem como das manifestacoes historicas e culturais da producao
artistica e da educacdo estética. Perante estes pressupostos o patrimoénio cul-
tural e artistico do Noroeste tem sido alvo de diversos estudos em diversos con-
textos e formas de manifestacdo. Assim, no decorrer da existéncia do referido
curso, com quase uma centena de dissertacdes concluidas, vamos ressaltar uma
selecdo que estao enquadradas dentro do patrimoénio do Noroeste, que consi-
deramos serem bons exemplos da dindmica de e para a construcao e transmis-
sdo de saberes e da identidade entre geracoes.

Conscientes que o patriménio cultural abrange um conjunto de saberes, expres-
sOes, praticas que remetem a historia, @ memdria e a identidade de um povo,
também é fruto de escolhas, com base em politicas publicas, no apoio de institui-
coes e politicas especificas. No entanto, as referidas escolhas e rumos tracados
dependem sempre das pessoas e a partir daquilo que é considerado ser o mais
importante, mais representativo da identidade, da histoéria, da cultura, ou seja,
dos valores e significados atribuidos pelas pessoas a objetos, lugares ou praticas
culturais que formam o patrimonio de uma coletividade, de um povo. O curso de
mestrado em educacdo artistica tem tido, entre outras funcoes, permitir e favo-
recer amediacdo cultural permitindo a transferéncia e interpretacao de codigos
entre diferentes grupos sociais que possibilitam e promovem a concretizacao
de estudos elencados a valorizacdo e disseminacao do patrimonio local:

e “Marchas populares de S. Pedro na Seara e na Ribeira, manifestacdo de cul-
tura”. Araujo (2020) desenvolveu um estudo sobre as marchas populares pro-
movendo a reflexdo sobre a valorizacdo do patriménio cultural com especial
destaque para o papel e fatores motivacionais que envolvem e potenciam as
manifestacdes culturais. Analisou condutas e atitudes, bem como a participa-
cao de pessoas de diferentes faixas etarias e de diferentes meios socioculturais,
evidenciando o papel que cada grupo desempenha na promocao, transmissao
e valorizacéo das tradicdes alicercadas no patrimoénio cultural. Concluiu que os
eventos culturais populares tém tido uma procura crescente, o que tem permi-
tido o desenvolvimento e afirmacao da economia local, bem como o aprofundar
de conhecimentos, respeito e reconhecimento para uma maior consciencializa-
cao daidentidade cultural. Desta forma, refere que

E fundamental reanimar e resgatar vérias singularidades culturais
e identitarias locais, antes que se apaguem das memorias, como € o
caso das marchas populares que serviram de propdsito a este estu-
do. A cultura popular possui caracteristicas singulares e peculiares,
na maioria das vezes, transmitidas por via oral, enquanto tivermos
testemunhas ainda vivas. E preciso transmitir um conjunto de da-
dos tedricos e praticos no presente, para que fiquem para o futuro,
tendo por base a implementacdo de iniciativas, ou dinamicas cul-
turais e educativas que surjam com o apoio do poder local. (Araujo
2020, ii)
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e “Marchas populares da Seara um (des)encontro com o Centro Educativo da
Facha”. Pereira (2020) refere que tendo como premissa investigar teorias e
praticas de educacao patrimonial, com destaque nas tradicoes de arte popular,
concluiu que durante aimplementacao do plano de acdo foi sendo evidenciado o
reconhecimento em se valorizar estas iniciativas por parte dos participantes. As
parcerias entre entidades culturais sdo uma mais-valia para potenciarem a pro-
liferacao da partilha de conhecimentos, sentimentos e tradicées em consonan-
cia com a disponibilidade dos docentes em envolverem os seus alunos nestas
tradicoes, reforcando o reconhecimento e a importancia deste tipo de praticas
para a preservacao e consolidacao do patrimoénio cultural.

* “O papel educativo do Museu de Olaria e o seu contributo para a educacéo
artistica”. Braga (2019) tendo por base a importancia de preservar e divulgar
o patrimonio identitario da regido de Barcelos referiu as diversas atividades
culturais e educativas do museu, relativas aos servicos prestados a comunida-
de, incluindo uma reflexdo sobre a importancia da educacao de publicos para
se preservar e valorizar o artesanato e a arte popular. Concluiu que existe uma
afluéncia baixa na procura dos produtos/ servicos prestados pelo museu por
grupos escolares, em especial de grupos ligados as artes. No entanto, eviden-
ciou aidentificacdo de estratégias para implementar acoes que potenciem o co-
nhecimento e as relacoes da populacdo com a Arte Local Identitaria da Cultura
e das suas comunidades, possibilitando a aproximacao e sensibilizacdo para a
valorizacdo da Arte Popular na formacdo de diferentes contextos escolares.

» “Artes e Artistas do Estuque de Viana do Castelo”. Aratdjo (2018), em sua dis-
sertacdo, teve como principal finalidade estudar a arte da estucaria e as narra-
tivas de artistas estucadores do litoral norte de Viana do Castelo. Este estudo
permitiu recolher e apresentar testemunhos sobre as problematicas que limi-
tam o funcionamento da arte de estucar, identificando respostas imaginativas e
inovadoras de protecdo e garantia para a continuidade da profissdo, em especial
nas artes decorativas. Estas acdes sao um forte contributo para a valorizacao
deste patrimodnio, ao mesmo tempo que fortalece a continuidade para colocar
em pratica capacidades criativas, dando resposta as exigéncias culturais do se-
tor, bem como, “adotar medidas preventivas para o reconhecimento, a defesa, a
promocao e a protecao das culturas tradicionais, reconhecendo o direito que as
comunidades locais possuem sobre os beneficios decorrentes da utilizacdo de
seus conhecimentos e tecnologias tradicionais.” (Op. cit., vi). Desta forma, prote-
ge o patrimonio cultural identitario e evidencia a sua importancia, impacto eco-
nomico e cultural, bem como a disseminacao do valor educativo pelas escolas e
comunidades em geral.

» “Transversalidade da criacdo artistica: O bordado de Viana do Castelo”. Car-
valho (2012) colocou em destaque as Artes e Oficios Tradicionais como uma
referéncia do Patriménio Local. Partiu de uma reflexdo sobre o impacto da
globalizacao nas artes tradicionais e nos processos tradicionais e contempora-
neos/ urbanos através do recurso e contributos do Ensino Artistico. Concluiu
que o gosto pelo patriménio € fomentado no ambiente familiar e as técnicas sao
passadas de geracdo em geracao. Foi evidenciado pelos participantes no estudo
que o querer por preservar, intrinsecamente, o que é mais tradicional, viabiliza
arecriacao dos bordados, aplicados a novas pecas ou funcionalidades, adaptan-
do-os aos efeitos da globalizacao de forma a perpetua-los. Por estes motivos, o
interesse e o entusiasmo na aprendizagem das técnicas e respetiva execucao
das pecas premeiam e justificam a transversalidade da criacao artistica na pre-
servacao deste patrimonio.

e “Zés pumbas e cabecudos”: valéncias de um projecto artistico”. Fernandes
(2010) abordou a valorizacdo do patriménio artistico, a educacdo ambiental, a
integracdo e respetiva socializacdo nos alunos com base num projeto artistico.
Com a participacao ativa dos alunos, no referido projeto artistico, “adquiram co-
nhecimentos sobre o patrimonio artistico local, valorizando-o e divulgando-o,
desenvolveram habitos e comportamentos ambientais e passaram a valorizar as
actividades artisticas. (Op. cit., iii).



3.2. Na Regido auténoma da Madeira

O folclore no Arquipélago da Madeira, suportado por uma identidade e cultu-
ra propria, guarda as suas origens no tempo do seu povoamento e colonizacao.
Carlos Santos (1893-1955), Visconde do Porto da Cruz (1890 - 1962) e 0 Pe
Manuel Pita Ferreira (1912-1963) imbuidos do espirito regionalista, dedica-
ram-se ao patrimoénio cultural madeirense, deixando um relevante legado para
todos aqueles que se preocupam e se dedicam aos estudos das tradicoes do Ar-
quipélago da Madeira.

Figura 1: |da para as Missas do Pato, as Novenas de Natal (Grupo de Folclore da Ponta do Sol)

O folclore é o que conhecemos enquanto manifestacoes da cultura popular que
acontecem e que formam a identidade social de um povo. O folclore é repro-
duzido tanto individualmente guanto coletivamente, bem como ¢é transmitido
de geracao para geracao. Ele é, por exceléncia, o campo que manifesta a cultura
popular e ndo a “alta cultura”, nome pelo qual conhecemos a cultura erudita.

O Folclore (palavra que tem a sua origem na expressao inglesa Folk-lore) situan-
do-se, inicialmente (séc. XIX) no ambito do estudo das tradicdes orais populares,
alargou depois o seu campo de estudo integrando-se no ambito daquilo a que os
alemaes, desde o principio do século XIX, designaram por VOLKSKUNDE, ou
seja, a cultura do povo. (Varela, 2021).

As manifestacoes folcloricas dao-se basicamente por meio de mitos, contos,
musica, danca, crendices, jogos, brincadeiras, festas populares, entre outros.
Esses elementos sdo conhecidos, dentro das areas que os estudam, como factos
folcloricos. Nas palavras de Tomas Ribas “Deste modo, o que interessa ao Fol-
clore, é o que de primitivo e popular ainda permanece num dado povo ou num
dado grupo étnico que vive ja segundo padroes sociais evoluidos”. (Tomas Ribas
[1918-1999], citando Teresinha Santos, in Folclore: Estudo do passado, orgulho
de presente e perspetiva do futuro. Revista Folclore n°1, julho de 1991).

Flgura 2: Festival de Folclore (Grupo de Folclore da Ponta do Sol)
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Ao analisar um grupo folclérico, para além da sua dimensao historica nas suas
interacdes com a dimensao social, politica e cultural onde se insere ha, também,
a preocupacao com a “pureza’, a “autenticidade” e o “genuino” com que o grupo
constroi o seu espaco de representacao (Martins 2011). Lopes-Graca (1206-
1994) a esse proposito chama a atencao para o seguinte:

(... ofolclore que sai do seu ambito préprio, que sdo 0s campos e as
aldeias, e exorbita das suas funcoes proprias, que sdo as de exprimir
a vida e os trabalhos do homem rustico, esse folclore assim posto
em evidéncia e assim utilizado deixa precisamente de ser folclore
para se transformar em divertimento banal ou servir de mero car-
taz turistico (Lopes-Graca 1991, 19-20).

O folclore no Arquipélago da Madeira, suportado por uma identidade e cultu-
ra propria, guarda as suas origens no tempo do seu povoamento e colonizacao.
Carlos Santos (1893-1955), Visconde do Porto da Cruz (1890 - 1962) e o Pe
Manuel Pita Ferreira (1912-1963) imbuidos do espirito regionalista, dedica-
ram-se ao patrimonio cultural madeirense, deixando um relevante legado para
todos aqueles que se preocupam e se dedicam aos estudos das tradicdes do Ar-
quipélago da Madeira.

De entre estes destaco Carlos Santos (1893-1955), pela sua intervencao multi-
facetada narecolha, estudo e cuidada andlise do folclore, da qual destaco o tra-
balho performativo de apresentacdo do folclore, tendo colaborado com varios
agrupamentos (a titulo exemplificativo: o Grupo Carlos Santos (1940-1948) e
o Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha, de que foi diretor artistico a
partir de 1949, e durante trés anos, que é, alids, o objeto de estudo nesta dis-
sertacdo), no dominio dos instrumentos musicais tradicionais, do traje, a inter-
pretacdo, procurando “eternizar” o caracteristico da llha da Madeira. (Castelo-
-Branco 2003).

Figura 3: As Lavadeiras (Grupo de Folclore de Ponta do Sol)

Carlos Santos (1893-1955) foi o primeiro a publicar estudos sobre o folclore
em livros como “Trovas e Bailados da llha” (1944), “Trajo Regional da Madeira”
(1952) e “Tocares e Cantares dallha” (1937). O autor refere esta tradicdo como
o pilar da construcao da histéria, reconhecendo-lhe, no entanto, refere no livro:
“Trovas e Bailados da Ilha” (1944) os constrangimentos no ambito da investiga-
cdo do folclore madeirense, referindo-se aos vildes extremamente desconfia-
dos que fogem a dar informacoes acerca do seu modo de viver e dos seus cos-
tumes, conservados através dos séculos, tornando dificil a pesquisa etnografica
que os grupos folcloricos deveriam fazer, pois, tal como Castro (1079) alerta: O



componente de um grupo folclorico que quer dar a conhecer os usos e costu-
mes de meios rurais ou piscatoérios tera e devera, por consideracao pelas gentes
que representa e por respeito a si proprio, ser fiel espelho dos seus ancestrais
(Santos 1944).

No artigo: “A Construcdo da Musica Tradicional na Madeira: Uma Breve Digres-
sao Historica’, da autoria de Filipe dos Santos, o autor faz referéncia a Jorge
Costa Freitas Branco, professor catedratico, para dizer que houve um manifes-
to intuito dos organismos oficiais em construir e fixar as tradicdes da Madeira,
tendo em vista um aproveitamento por parte da indUstria do turismo (Santos
2010).

Figura 4: As Bordadeiras (Grupo de Folclore de Ponta do Sol)

O mesmo artigo refere que, desde entdo, surgem em algumas festividades re-
presentacdes de folclore, bailes de camponeses tipicamente trajados. Mas, € a
partir dos anos 30 e 40 do séc. XX, que estas representacdes ganham maior evi-
déncia e os grupos de folclore ganham maior projecao regional. Para isso, muito
contribuiu a primeira visita dos reis de Portugal ao arquipélago no ano de 1901.
Um espetaculo variado foi organizado e realizado a 22 de junho, que culminou
com um arraial tipicamente madeirense, ou a visita do presidente da republica
Oscar Carmona,em 13 dejulhode 1938. Um grupo anénimo dancou, no cais do
Funchal, o Baile das Camacheiras; e os Folcloristas dos Louros protagonizaram
bailes e descantes tipicos no Casino da Madeira.

A acrescentar que, algumas festividades mais “tipicas”, como as festas das vindi-
mas, comecam a contar com a forte presenca dos grupos de folclore, que desfi-
lam, cantam e dancam pelas ruas principais da cidade do Funchal.

IMAGENS E ARQUIVOS



A fonte

lr.-h.ﬁmtc era t:trcﬁl didria n[:rigatéria pois nio havia dgua canalizada. O chaﬁlr[z 1A Wi
espago pithlico onde se conversava e se punha em diaa bilhardice. Eva o ponto de encon-
tro para namoros encobertos oundo perm{l{dus. Estes raros momentos de pmximi{!;tdf
davam aos jovens a oportunidade de trocar palavras e mensagens, mais ou menos secre-
tas, e de combinarem novos encontros. Se nio houvesse ninguém por perto, os mais
atrevidos aproveitavam para {rocar caricias ou roubar wm hfijo. Num tempo em que nio
se permitiam contactos diretos entre namorados, a fonte ajudava também a matar as
sedes de amor.

Figura 5: A Fonte (Grupo de Folclore de Ponta do Sol)

Atualmente, existem varios grupos folcloricos na Madeira. Por ordem cronolo-
gica de fundacdo, aqueles que sdo associados da AFERAM (Associacéo de Fol-
clore e Etnografia da Regido Auténoma da Madeira): Grupo de Romarias Anti-
gas do Rochao (1945); Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha (1948);
Grupo de Folclore do Porto Santo (1963); Grupo de Folclore e Etnografico da
Boa Nova (1965); Grupo de Folclore Monteverde (1967); Grupo de Folclore da
Casa do Povo do Porto da Cruz (1974); Grupo Folclérico da Casa do Povo de
Gaula (1978); Grupo de Folclore da Casa do Povo de Santana (1978); Grupo de
Folclore de Ponta do Sol (1981); Grupo de Folclore da Casa do Povo de Santa
Cruz (1982); Grupo de Folclore de Machico (1982); Grupo de Folclore do Ro-
chdo (1986): Grupo de Folclore da Casa do Povo do Curral das Freiras (1987);
Grupo de Folclore de Sdo Martinho (1990); Grupo de Folclore da Casa do Povo
do Canical (1991).

Destes grupos de folclore evidenciou o Grupo de Folclore da Casa do Povo da
Camacha, o mais internacional grupo de folclore madeirense, e o Grupo de Fol-
clore e Etnografico da Boa Nova, que alia a vertente performativa a uma consi-
deravel atividade de investigacao de tematicas etnograficas e folcloristicas.

Quando falamos sobre o folclore madeirense um nome vem-nos a memoria:
Max. Maximiano de Sousa, nasceu na Madeira, a 20 de janeiro de 1918 e fale-
ceu em Lisboa, a 29 de maio de 1980. Um dos mais populares e referéncias da
cancao popular, mais tarde do teatro e da televisdo portuguesa. A ele se devem
0s éxitos como “Noites da Madeira’, “Bailinho da Madeira’, ou “A Mula do Coo-
perativa”.



Figura 6: Os Instrumentos Tradicionais Madierenses (Grupo de Folclore de Ponta do Sol)

Ja nos anos 70 uma equipa, liderada por Anténio Aragéo, desenvolveu um tra-
balho de recolha de ambito etnografico no arquipélago. O resultado consistiu na
edicdo, em 1982, de um trabalho discografico, intitulado “Cantares e Musica da
Madeira”. No ano de 2012, foram publicadas as recolhas etnograficas - cancées,
oracdes e romances — do municipio de Machico.

Apds o estatuto de Regido Auténoma, confirmada pela Constituicdode 1976 ao
Arquipélago da Madeira, outros organismos oficiais continuaram o notavel tra-
balho de« o folclore como valéncia turistica: a Delegacao Regional de Turismo,
antecessora das Secretarias Regionais que tutelaram esta area; e a Secretaria
do Ambiente e Recursos Naturais, por intermédio dos Servicos de Extensédo Ru-
ral e das Casas do Povo, os quais levaram ao incremento da fundacdo de varios
grupos - alguns ja mencionados anteriormente -, em finais dos anos 70 e nos
anos 80.

No inicio dos anos 80, no tocante a tipologia dos agrupamentos de musica tradi-
cional, iniciou-se um outro capitulo, corporizado pel’'Os Algozes (1981), depois
Associacdo Musical e Cultural Xarabanda (1988). Esta associacdo aliou - e alia
- aatividade de recolha, no meio rural, e de estudo de canc¢des tradicionais (e de
outras dimensdes da etnografia e da cultura tradicional da Madeira) com o de-
sempenho musical (no arquipélago e no exterior). Estas atividades foram e sdo
acompanhadas de uma assinalavel acdo editorial, materializada na Revista Xa-
rabanda (desde 1992), em volumes monograficos e em trabalhos discograficos.

Figura 7: A apanha da cana-de-actcar (Grupo de Folclore de Ponta do Sol)

IMAGENS E ARQUIVOS



4. Conclusao

Face ao que antes apresentamos, pode concluir-se que a preservacdo do pa-
trimonio e da cultura local com recurso a estudos empiricos onde os registos
sao utilizados € um assunto que assume relevancia na area das Ciéncias Sociais
e Humanas. Esta relevancia é detetada através da andlise dos estudos efetua-
dos e dos testemunhos neles contidos.

Alimportancia do patriménio e da culturalocal ndo tem apenas a ver com as suas
origens histéricas mais remotas. Ha manifestacoes patrimoniais e culturais es-
tudadas que encontram as suas origens no século XX e que, tendo apenas al-
gumas décadas de existéncia, constituem eventos e factos marcantes para as
populacoes locais.

Com os registos verbais e visuais realizados pelos investigadores, é possivel en-
tender que algumas tradicoes e patrimonios se mantém na época atual e outros
apresentam caracteristicas distintas das do passado. O seu papel de divulgacao
das tradicoes tem vindo a melhorar, em termos de aceitacao social e cientifica,
podem hoje ser considerados simbolos de identidade e mais-valia coletiva.

Constatamos que o envolvimento das populacdes em manifestacoes culturais
locais tradicionais ndo se limita ao grupo etério dos mais velhos. Encontramos
eventos culturais de natureza tradicional onde a participacdo dos mais jovens
também se faz sentir, sendo estes jovens importantes impulsionadores e atores
nos fendmenos e eventos culturais estudados. Nos casos em que a participacao
dos jovens ndo é tao visivel, seria interessante e importante encontrar formas
de mobilizacdo dos mais novos para a preservacao do patrimoénio.

Na promocao dos eventos culturais tradicionais, do patriménio local, assinala-se
aimportancia das redes de vizinhanca, das redes familiares e dos poderes locais
enquanto elementos dinamizadores e mobilizadores das acoes desenvolvidas e
a desenvolver.

Verificamos zonas de intersecéo interessantes entre o patrimonio cultural local
e as manifestacoes artisticas locais. Sobretudo ao nivel do patriménio cultural
imaterial pudemos constatar a sua intima relacdo com as manifestacoes artisti-
cas populares.

As manifestacoes culturais locais, constituindo um patrimonio valorizado pelas
populacoes locais, permitem um reforco e uma revitalizacao da identidade local.
Ao participarem nas manifestacdes culturais locais, as populacdes reforcam as
suas relacoes de pertenca a uma comunidade e revitalizam as proprias relacoes
de vizinhanca, gerando-se novas formas de solidariedades na comunidade.

O patrimonio cultural local ndo é algo de estatico e cristalizado. A criatividade e
a “arte” das populacées locais sdo algo de eminentemente dindmico e evolutivo.
As pessoas, nas comunidades locais, desenvolvem formas de criacao artistica,
nestas exprimem emocdes e representam situacdes do imaginario individual e
coletivo, encenam realidades sociais e naturais que Ihes sao significativas, bem
como representam visdes do mundo e da vida. Por vezes, surgem “novos pa-
triménios culturais” que depois se vdo perpetuando, com o passar dos anos,
e vao sendo apropriados pelos locais. Outros eventos vao sofrendo algumas
transformacdes ao longo da sua histoéria. Estas transformacdes tém a ver com
evolucoes ao nivel de algumas tecnologias e ao nivel das necessidades da pro-
pria sociedade e resultam da criatividade dos individuos e das populacdes.

Com a pandemia gerada pela COVID-19, muitas das manifestacdes culturais
locais tiveram que se adaptar as novas circunstancias sociais e sanitéarias, no
sentido de ndo desaparecerem. As tradicionais festas populares, no noroeste
de Portugal e na Madeira, onde os arraiais, as dancas e cantares dos ranchos
folcldricos a as concentracoes populacionais eram habituais e faziam parte da
festa viveram grandes transformacoes. As populacoes locais perceberam que
era fundamental a adaptacdo as novas circunstancias, onde o distanciamento
social se tornou imperativo, quer para a sobrevivéncia individual quer para a so-
brevivéncia e preservacao do patriménio cultural e artistico. Neste momento,
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vivemos uma fase de regresso a uma “quase normalidade” da vida em sociedade,
apos o processo de vacinacdo contra o virus de uma maioria da populacao. Sera
interessante e importante analisar o que vai acontecer e como evoluirao as ma-
nifestacoes culturais tradicionais apés o regresso ao “novo normal’,
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