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Resumo

Este trabalho tem como objetivo relatar a experiéncia com o cinema em uma
disciplina de Fundamentos e Metodologia em Lingua Portuguesa na Faculdade
de Educacio da Universidade Federal de Goias. Foi elaborado para a Pratica
como Componente Curricular (PCC) dessa disciplina, uma Aula Puablica com
uma professora convidada para discorrer sobre a tematica Cinema e Educacao:
planos e luz no caminho da escola. Além disso, foi constituida uma curadoriade
filmes que pudesse apresentar os “caminhos para escola” do ponto de vista do
aluno, do professor, da cultura e sociedade, com a proposta de discussao sobre
eles em trés aulas. Os alunos apresentaram em grupos as andlises realizadas
sobre os filmes assistidos e disponibilizados anteriormente. Sao producdes que
nos colocam para reflexao sobre a visibilidade daquilo que no cotidiano de uma
salade aula, ou davida para além dela, nos escapa ao olhar! Com isso, o relato
de experiéncia se dard em trés tempos: o da organizacao da curadoria de filmes,
da Aula Publica e da apresentacdo das analises realizadas pelos alunos, seguido
das reflexdes teodricas a respeito da curadoria e das elaboracdes dos alunos.

Palavras-chave: Componente Curricular, Experiéncia, Cinema, Educacio.
Abstract

This article aims to report the experience with cinema in a discipline of Fun-
damentals and Methodology in Portuguese Language Il at the Faculdade de
Educacao of the Universidade Federal de Goias. An Open Class with aninvited
professor was organized as a practical activity of the Curricular Component of
this discipline to discuss the theme Cinema and Education: plans and light on
the way to school. In addition, the selection of films was conducted in order to
present the “paths to school” from the point of view of the student, the teacher,
the culture and society, along with the proposal to discuss them through three
classes. The students, working in groups, presented the analyses of the films
previously watched and made available. The productions selected encourage
us to reflect on the visibility of what escapes our attention in the daily life of
a classroom or in life beyond it. As a result, this experience report is divided
into three phases: the organization of the content curation of films, the Open
Class and the presentation of analyses proposed by the students, followed by
theoretical reflections on the curatorship and elaborations of the students.

Keywords: Component Curricular, Experience, Cinema, Education.
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Introducao

Este trabalho tem como objetivo relatar a experiéncia com o cinema em uma
disciplina de Fundamentos e Metodologia em Lingua Portuguesa ll, na Faculdade
de Educacao da Universidade Federal de Goias, Brasil. No curso de Pedagogia
na qual ela faz parte, esta situada no quinto periodo para uma carga horaria
relativa a quatro anos, justamente no periodo em que vigoratambém o estagio
supervisionado obrigatério. E um momento do curso em que as questdes da
formacao e pratica docente sdo mais interpeladas pela realidade das escolas
nas quais os alunos estagiarios se deparam e por isso se angustiam, questionam
o curso e também as suas condicoes e desejo em relacdo a ele.

E nesse contexto que discutimos, continuamente, os conceitos fundamentais
da disciplina que faz parte do que denominamos de area de linguagem. Além
dela, ha outras que a antecedem na composicao da grade curricular do curso,
a saber: Fundamentos da Producao Académico Cientifico, Alfabetizacdo e
Letramento e Fundamentos, Contetidos e Metodologia da Lingua Portuguesa
I. Todas elas possuem em comum, com essa que ora discutimos, a conceituali-
zacdo darelacao do sujeito com a linguagem, a escrita, especificamente.

No caso da disciplina de Fundamentos, Contelidos e Metodologia da Lingua
Portuguesall, a elaboracao do plano de ensino esteve vinculada as resolucoes
do Conselho Universitario (Consuni), da universidade, em razdo das medidas
sanitarias da Organizacao Mundial de Saude, como consequéncia da pandemia
da Covid 19 que abalou o mundo desde o final de 2019. No Brasil e especialmente
nanossa regido e universidade, os decretos governamentais e resolucdes que
definiram as regras sanitarias, foram instituidos em meados de marco de 2020.
Nesse momento, as nossas atividades de ensino foram suspensas e mantidas
as de pesquisa e extensdao no modo conhecido como home office.

No més de agosto, ainda em 2020, retomamos com as atividades de ensino
nessa logica de “trabalho em casa”,com as aulas realizadas no modo de Ensino
Remoto Emergencial (ERE), distinto, entdo, do que ja erainstituido na univer-
sidade, o Ensino a Distancia (EAD). Essa modalidade possui a sua organizacdo
pedagdgica e administrativa com anos de experiéncia. O ERE implicavauma nova
estruturacao e execucao do plano de ensino por meio de recursos tecnologicos,
em sua grande maioria, dos professores e dos alunos, tendo em vista que nem
sempre os mesmos tinham as condicoes necessarias para viabilizar esse ensino.

Do ponto de vista pedagodgico, a elaboracao dos planos de ensino foram reali-
zados de acordo com resolucdes especificas, orientando aos professores que
organizassem o conteldo programatico de acordo com o tempo possivel de aula,
em torno de uma hora e meia, para a modalidade remota ou online! No caso
do curso de Pedagogia da UFG, cada disciplina do semestre tinha uma carga
horaria semanal de quatro horas e por isso reorganizar a ementa, contetido
programatico e procedimentos metodoldgicos tornou-se uma tarefa dificil,uma
vez que nao podia deixar de lado uma acolhida humanitaria aos alunos e alunas.

Desse modo, foi pensado em trazer para o escopo dos conceitos fundamentais,
dessadisciplina de Lingua Portuguesa Il, 0 que nos colocou em reflexdo desde o
inicio da pandemia: a questao do tempo! Bem ao estilo e principios freirianos,
essa expressao foi considerada como tema gerador e com ele pudemos organizar
o plano de ensino em trés momentos: o da discussido sobre aformacao docente
aligeirada e de um trabalho flexibilizado, sob a 6tica de uma agenda global que
se impde com a operacionalizacdo da Base Nacional Comum Curricular.(BNCC);



adiscussdo sobre a literatura, leitura e escrita, incluindo o tempo da estrutura
daficcao naliteratura, enquanto lugar de experiéncia com a linguagem, por isso
otempo é odare-leitura; e o trabalho da Pratica como Componente Curricular
gue teve como tema o Cinema e a Educacao - planos e luz no caminho para a
escola. Dai, aideia de tomar o cinema como outra linguagem que nos possibi-
lita refletir sobre a sua poténcia na constituicdo de um olhar sempre outro em
interseccdo com a literatura, naquilo que se aproximam e se distanciam.

E interessante pontuar que a elaboracdo do programa da Pratica como compo-
nente curricular é que possibilitou estruturar esses trés momentos da disciplina.
Jahaviamos como certa a discussao em torno da literatura, da experiéncia com
o tempo e espaco da narrativa literaria. Escolher o cinema e educacdo como
tematica da Pratica como Componente Curricular, possibilitou engendrar um
terceiro momento da disciplina e a experiéncia com o tempo e espaco da nar-
rativa filmica associado ao da literatura.

Assim, foi constituida uma curadoria de filmes que pudesse apresentar os
“caminhos para escola” do ponto de vista do aluno, do professor, da cultura e
sociedade, com a proposta de discussao sobre eles nas duas ultimas aulas do
semestre. Os alunos apresentaram em grupos as analises realizadas sobre os
filmes assistidos e disponibilizados anteriormente. Sdo producdes que nos
colocam para reflexao sobre a visibilidade daquilo que no cotidiano de uma
salade aula, ou davida para além dela, nos escapa ao olhar! Comisso, o relato
de experiéncia se dara na forma como se constituiu o trabalho com a disciplina,
em trés tempos: o da organizacdo da curadoria de filmes, da Aula Publicae da
apresentacao de um dos trabalhos realizados pelos estudantes da disciplina.

Desenvolvimento
Organizacao da curadoria de filmes

Nas duas ultimas semanas do calendario letivo da disciplina, fizemos a discussao
com os alunos e alunas sobre os filmes elencados por nés. Foram as ultimas
aulas de duas turmas do primeiro semestre letivo, dessa disciplina de Funda-
mentos, Contelidos e Metodologia do Ensino de Lingua Portuguesa Il. Como
dito, a ideia de relacionar essa “curadoria” de filmes que suscitam a reflexdo
sobre a educacao, formacado docente e conceitos fundamentais da disciplina
(leitura, escrita, literatura e posicoes do aluno e professor) foi para instituir
esse terceiro tempo anunciado naintroducdo e assim acrescentar outro modo
de “formacao nio aligeirada’,

Tanto a formacao de um leitor, como a de um espectador, demora um tempo
qgue é o da experiéncia. O que importa para nés é o que dela o sujeito possa
narrar! Se em relacdo a literatura na formacdo docente, a ideia é a de pensar
em um professor com experiéncias literarias, introduzir o espaco de discussao
sobre os filmes, como roda de conversas, seria o de associar outro modo de
estrutura narrativa, sé que constituida por imagens e ndo pela escrita, como
o é na literatura. Ha tempos que a linguagem audiovisual ocupa os espacos
das escolas e universidades, haja visto que temos disciplina sobre cinema,
audiovisual e midias. Esse periodo pandémico da Covid 19 nos mostrou que a
linguagem audiovisual ja fazia parte de nosso trabalho ha tempos, tanto é que
tivemos que essencialmente recorrermos a ele.

A questao &, o modo como essa linguagem é concebida no ambito escolar e
académico. Assim como concebemos a literatura como arte, o cinema também
ocupa esse lugar e foi pensando nessa condicdo que construimos “a mostrade
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filmes” em um formato em que os alunos e alunas assistissem a eles com ante-
cedéncia e depois, em dois dias de aula, pudessem debater sobre eles a partir
de um roteiro também disponibilizado. A cada aula, trés grupos de alunos e
alunas falariam sobre os filmes relacionados aos que eles pertenciam, sendo
gue erauma média de trés obras cinematograficas para cada.

As orientacdes dadas foram para que eles assistissem aos filmes e falassem
sobre eles, enquanto um encontro com a obra cinematografica a partir de seus
procedimentos estéticos. De outro modo, como eles sdo constituidos pelo
tempo e espaco de uma narrativa sobre questdes da vida cotidiana da escola
e da educacao que nos escapam ao olhar, seja na pratica da sala de aula dos
gue trabalham ou das teorizacdes que acontecem na experiéncia de estagio
curricular e nas aulas de nossa disciplina.

Os filmes escolhidos nos convocam a pensar sobre a formacao como condicao
para o “ser” humano, sempre, em contraposicdo a barbarie. Em um mesmo dia
tivemos reunidos filmes que “conversavam” e mostravam a vida na escola e fora
dela, reportando o espectador para questoes particulares do mundo, portan-
to universais, eis a “magia” do cinema! Se falam da vida, da histéria de nosso
mundo, também nos apresentam condicdes de refletirmos sobre questbes tao
caras para o universo teérico-conceitual de nossa disciplina, a saber: a leitura,
a escrita, a relacao do sujeito com a linguagem, a literatura e as posicoes do
professor e do aluno.

Toda aelaboracdo da“curadoria” de filmes foi construida de acordo com o reper-
tério de nosso projeto de Pesquisa Arte, psicandlise e educacao: procedimentos
estéticos do cinema e as vicissitudes da infancia. Nesse caso, temos a articulacao
dos resultados de nosso trabalho com o ensino, o que seria a materialidade dele
influenciando a organizacao dos filmes. Nao se trata de uma lista estruturada
aleatoriamente, cada filme foi pensado para os agrupamentos distribuidos nos
dois dias. E como se em cada grupo de filmes estivessem presentes as discussdes
e elaboracoes realizadas em nossas reunides de estudos que se reproduziram
nos textos a respeito dessa tematica da pesquisa publicadas em livros e revistas.

No primeiro dia de debates e/ou roda de conversas tivemos os filmes que re-
metem a formacao cultural dos povos origindrios em relacdo a meméoria da
escola. Osiba Kangamute - Vamos |4 criancada, Cepae é demais e Tanza foram
os destinados para o primeiro grupo de alunos e alunas. Os dois primeiros
“conversam” entre si, pois um motivou a producdo do outro. Osiba Kangamute
é um trabalho produzido coletivamente pelos indigenas Kalapalo, juntamente
com pesquisadores em uma oficina de video realizada com algumas criancas
da aldeia Aiha Kalapalo do Parque Indigena do Alto Xingu (MT).

O filme Cepae é demais foi pensado a partir da exibicdo desse primeiro, confi-
gurando uma caracteristica em comum: a participacdo das criancas na produ-
cao e também como protagonistas. Ambos mostram a escola a partir de suas
perspectivas culturais, sendo que Cepae é demais endereca em forma de uma
video-carta as dependéncias de sua escola e as suas percepcoes do e depara
com o quadro negro e inscreve nele as memorias guardadas de sua escola,
respondendo as questoes ali postas.

filme das criancas indigenas. O filme Tanza se associa a ideia da escola como
lugar de producao de sentidos sobre o mundo e de constituicio de memérias.
O menino destinado a bombardear a escola, Na sequéncia, Preciosa e Vida
Maria, onde a escrita exerce a condicdo paratrocas simbélicas como resisténcia

211



e deslocamentos de uma vida tragica e a outra como insisténcia e fracasso para
narrar as histérias das Marias que perpassam varias geracoes.

Depois desses ultimos, temos Sociedade dos poetas mortos, O quadro negro e
Um doce olhar e O jarro, nos ajudando a pensar sobre a escola como lugar de
humanizacao e a escrita enquanto constituicdo do sujeito e por isso as posicoes
do professor e do aluno como fungoes, lugares que nao podem ser confundidos
como caracteristicas inatas, adquiridas naturalmente.

Paraosegundo dia, tivemos novamente outros trés blocos de filmes enquanto
lugares de trocas simbdlicas e por isso condicado para testemunhar e narrar, os
caminhos da escola. Os trés primeiros filmes abordam os caminhos e endereca-
mentos da escrita nas histérias de pessoas. Em Central do Brasil sdo: as cartas
narradas por transeuntes de uma estacdo de trem com o mesmo nome do filme
e subscritas por uma das personagens que conecta a sua histériacomumadas
pessoas que por ali passa.. E Buda desabou de vergonha, de certa forma, con-
tribuiu para o titulo deste texto. Nele, o espectador acompanha, juntamente
com a protagonista principal, e os caminhos para a escola, interceptados pela
realidade e condicao das mulheres e meninas em relacdo a formacao escolar.
O Buda desabado pelos talibas no inicio nos remete a outro desabamento, o da
destituicao subjetiva dessa menina nas cenas finais. Em Pro dia Nascer Feliz,
documentdrio que traca a geografia da leitura e da escrita nas escolas publicas
do nordeste e do sudeste, faz a dentncia das diferencas de condicoes estru-
turais e de financiamento entre as escolas publicas e privadas dessas regioes,
como também as diferencas culturais entre os alunos e alunas dessas escolas.

Ainda no segundo dia, outro bloco de filmes para o grupo 2, composto somente
por Ameninaque roubava livros e Escritores da liberdade. A leitura e a escrita
como deslocamento subjetivo atravessando a narrativa dos filmes. E, por fim,
para o grupo 3, uma questao ética que se interpde.para os filmes Onde fica a
casa de Meu amigo, O carteiro e O poeta e o Milagre de Anne Sullivan (a ética
do desejo)

No roteiro disponibilizado aos alunos e alunas para a analise filmica dissemos
gue para além do enredo, da histdria contada, o que importa é a forma como
isso se dd como a narrativa é estruturada a partir dacomposicio dos elementos
qgue fazem parte da linguagem cinematografica, tais como a fotografia (luz e
sombra), trilha sonora, enquadramento (planos), figurino etc: Indagamos sobre
acenaque mais os impactou e o porqué dessa escolha enquanto espectador?
Também falamos para dizerem sobre a importancia dessa cena na forma da
narrativa. Seguimos com outras questdes a respeito da articulacido que eles
faziam dos filmes assistidos com o que discutimos sobre o tempo da formacao
docente ou formacdo humana e se eles conseguiam observar nos filmes a im-
portancia do movimento da ciAmera, apontando planos mais amplos ou bem
proximos dos personagens, no intuito de dar a ver o que se pretende transmitir
do personagem ou personagens.

Outros aspectos solicitados para eles abordarem os debates tém aver com a
identificacdo da paleta de cores para a composicao da narrativa, a fotografiado
filme, o trabalho de luz e sombra na composicao das cenas, das caracteristicas e
atuacoes dos personagens. Sobre a trilha sonora trabalhada no filme, elaindica
algum momento importante da narrativa? Todos esses elementos destacados
sdo observados no exercicio de assistir aos filmes ao longo da vida.

As questoes a respeito da analise de filmes foram discutidas na Aula Publica
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Cinema e Educacao - luz e sombra nos caminhos pela escola, realizada no dia
16 de outubro de 2022, com a presenca da profa. Maria Alice de Carvalho
Rocha (Cepae/UFG), antes dos debates ou rodas de conversas com os alunos,
gue aconteceram nos dias 10 e 8 de novembro de 2021. Ela, juntamente com
Sénia Maria Rodrigues, professora dessa disciplina Fundamentos, Contetidos
e Metodologia da Lingua Portuguesa Il, compartilharam de suas experiéncias
de pesquisa e producdes sobre o cinema e as vicissitudes da infancia em obras
cinematograficas. Se na literatura temos a circunscricao do lugar do leitor, de
seu encontro com o escritor, no cinema teremos o do espectador.

Nesse encontro com os alunos e convidados, foi discutido sobre o propdsito
de apresentar uma série de filmes a serem assistidos e comentados como o da
constituicdo de um olhar outro sobre o mundo que o cotidiano nos furta daquilo
gue éimpossivel mesmo de ver diretamente. O cinema também possibilita essa
experiéncia, tal como um texto constituidor de nosso olhar!

Aula Publica: cinema e educacao

Conversar com os estudantes da Pedagogia sobre a relacdo educacdo e cinema
tem sido um dos objetivos do nosso grupo de pesquisa, desde 2012, quando
formalizamos oficialmente o nosso projeto interinstitucional Arte, psicanalise
e educacio: procedimentos estéticos do cinema e as vicissitudes da infancia.
Esse projeto, ainda em andamento, pretende tirar implicacées da relacao en-
tre cinema e educacao para compreender sobre o confronto do sujeito com a
incompletude do simbdlico, com o real impossivel, e, por isso mesmo, fonte de
estranhamento e elaboracao.

Vale a pena destacar que em nosso entendimento, a arte, ou melhor, o cinema
na educacdo pode funcionar como um dos espacos de constituicao subjetiva, ja
que possibilita ao sujeito se re-situar face as identificacoes, as representacoes
de sie dooutro. Essatem sido uma das premissas basicas para fundamentar as
diversas atividades de exibicao, analise e producao cinematografica, previstas
no projeto, realizadas pelo grupo participante e levadas para a extensao e ao
ensino.

No ensino, por exemplo, observamos que, embora o cinema esteja presente
em muitas das disciplinas curriculares, ele entra na maioria das vezes como
uma possibilidade de explorar contelidos presentes nos filmes. Sabe-se, que
muitos deles expressam e interrogam tematicas cotidianas que perpassam o
universo da pedagogia. Assim, ndo é surpresa nenhuma, encontrar relatos dos
estudantes a respeito de um filme visto em sala de aula e de como essa expe-
riéncia o ajudou a perceber questdes e ampliar seu ponto de vista em relacao
ao tema abordado.

Essa pratica comum tem tido o seu valor, mas trazemos aqui uma observacao
do Migliorin (2015) que vai pontuar o que queremos sublinhar nessas rodas
de conversas e aulas abertas com estudantes e futuros professores. Ele diz:

O cinema na escola é bastante aceitavel quando ele chega na forma de exibicao
de filmes e debates em torno de contetdos presentes nos filmes, mas e se levar-
mos a sério a possibilidade do cinema pensar o mundo e consequentemente a
escola? Que implicacoes e invencdes nos trazem essa ousadia? Fundamental-
mente, o cinema se apresenta como uma experiéncia com o mundo, com o outro,
com o conhecimento, através de imagens e narrativas (MIGLIORIN, 2015,10).

Se seguirmos em busca dessa seriedade, muito proveito teremos, um deles, foi a
possibilidade ja experimentada nos trabalhos realizados pela nossa pesquisa, é
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ade que ainfancia representada em muitos filmes permite interrogar o discurso
pedagdgico sobre a mesma. Isto é, o cinema mais que a pedagogia tem posto
no écran uma imagem da infancia que nega a transparéncia representacional
e aponta para sua complexidade, impedindo que se caia na tentativa de uma
significacao totalizante. Como exemplos, podemos citar Um doce olhar, um
filme turco, sob a direcdo de Semih Kaplanoglu (2010), Mutum, uma producao
franco-brasileira dirigida por Sandra Kogut(2003) e também o documentario
brasileiro A invencao da infancia, de Liliana Sulzbach (2000).

Esses e outros filmes tém nos ajudado a observar os efeitos da linguagem
audiovisual para convocar a reflexdo sobre os elementos constitutivos da in-
fancia que impedem sua naturalizacdo, como se esse tempo fosse apenas uma
fase da vida em desenvolvimento. E dessa experiéncia com filmes desse tipo,
gue permitem colocar em suspeicao as representacdes sobre a infancia e as
experiéncias educativas de vérias ordens que dialogamos nas aulas abertas e
rodas de conversas com os estudantes. Aideia é incentiva-los a se aproximarem
de uma estética produtora de estranhamentos como concebe a psicandlise
freudiana, afinal um filme pode representar, indagar e produzir uma elaboracao
sobre o mundo, a partir de suas imagens e narrativas.

Assistir aos filmes e ao mesmo tempo observar os procedimentos selecio-
nados na producao cinematografica pode impedir que os estudantes sejam
aprisionados ao mundo das significacdes disponiveis e os ajudem a produzir
outras, menos idealizadas e totalizantes. No livro O discurso cinematografico,
aopacidade e a transferéncia, Xavier (1984) vai abordar dois aspectos funda-
mentais da construcao cinemdtica que instaura uma ruptura com aideia de que
o cinema mantém uma relacao direta com arealidade. Segundo ele, o primeiro
€ aexpressividade da camera ja que ela “ndo se esgota na sua possibilidade de
movimentar-se, mantendo o fluxo continuo das imagens. Ela esta diretamente
relacionada também com a multiplicidade de pontos de vista para focalizar os
acontecimentos” (XAVIER, 1984, 17).

O segundo é justamente a montagem, pois ao juntar um plano com outro, com-
binando captacodes distintas e fazendo cortes se introduz uma descontinuidade
gue revela a construcdo de um mundo imagindrio. Sobre isso. Xavier diz:

O salto estabelecido pelo corte de uma imagem e sua substituicdo brusca por
outraimagem, é um momento em que pode ser posta em xeque a “semelhan-
ca” da representacao frente ao mundo visivel e, mais decisivamente ainda, é
o momento de colapso da “objetividade” contida na indexalidade da imagem.
(XAVIER, 1984, p. 17).

Incentivar os estudantes a observarem esses aspectos nos filmes assistidos e
oportunizar exercicios filmicos de criacdo, pode ser de grande valor, pois ira
permitir conceber o cinema como lugar também de elaboracdo de mundo. E,
além disso, os convoca a uma posicao mais ativa enquanto espectador.

Apresentacao das analises realizadas pelos alunos

Apds a Aula Publica Cinema e Educacao - planos e luz no caminho para a escola,
os alunos e alunas apresentaram o resultado de suas apreciacdes sobre os filmes,
sendo que assistiram conforme o cronograma e roteiro disponibilizados. Nesse
momento da disciplina, nos seus dois Ultimos dias, pudemos tirar consequéncias
dessa experiéncia de articular o cinema em nossas atividades de ensino.

As apresentacdes ndo consistiram somente na andlise dos filmes, mas na asso-
ciacao deles com as discussodes realizadas por nés nos outros momentos, tanto
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sobre aformacao docente, como da literatura, do texto Por que ler os classicos
de Italo Calvino e das poesias, cronicas e contos também lidos em aula. Consi-
deramos que a experiéncia com a narrativa filmica possibilitou esse efeito de
retroacao, tdo préprio da linguagem cinematografica.

Das analises apresentadas pelos alunos destacamos a de Walter Luiz Baptista
Filho, intitulada Cinema e Literatura: uma experiéncia poética. Ele resolveu elaborar
a sua apresentacao por escrito, em um formato diferenciado, subvertendo o
indicado pela professora. Interessante de se observar aforma como encadeou
todos os filmes na ordem da curadoria, como se materializasse nele o que se
pensou em transmitir através da forma de organizacao dos filmes. A ordem de
apresentacao teve que ser seguida como a que foi proposta. E o seu trabalho
materializou o que significou engendrar com o significante, o nosso tema ge-
rador tempo! Deixemos entao que ele fale para nés:

O cinemaé asétimaarte

E o tempo, espaco e imagem
Sequencialmente projetadas
Movimenta-se como estandarte.
Captura-se nos olhos de vidro

Os corpos seduzidos pela magica

Os didlogos como elos da corrente

Que infancias a retina traz nostalgica?
A literatura é uma forca criativa
Poderosa como a propria existéncia
Quem escreve da vida a textos:

Prosa, Verso, Poesia, Eloquéncia

O frame no cinema: E o verso do poema
Mensagens barbaras ou plasticas
Unam-se em como carne e unha

Eis a linguagem cinematografica!
Carlos Drummond de Andrade

E o Glauber Rocha do Cinema

Anna Muylaert e sua lirica pura

Seria a Cecilia Meirelles da literatura?
Ora, se a escola é onde se humaniza

A literatura constréi os pilares

Leitor e espectador se confundem
Quando o cinema elucida as mais belas:
Questoes elementares

A natureza é bela, tanto quanto a pintura indigena

Rituais, rotinas, cultura que resiste sem mordaca

N
=
[§,]



Aiha Kalapalo, Alto Xingu:

Vamos la criancada.

Alina UFG, no campus Il

Onde o saber reina

E a educacao reina:

Cepae é demais.

Sete dias asemanatem

Quando uma acaba logo outra vem

Jadiria a musica infantil

Criancas Invisiveis

sete criancas nem sonhos e comida tém:

Destrocadas de seu mundo pueril.

Escrever o préprio nome é conquista da crianca

De pertencimento e construcio de identidade

Logo se substitui pelo cabo da panela e da enxada

O que faz de Vida Maria uma dura e triste realidade.

Em casa é abuso constante, violéncia do seu corpo

De sua mente, de seus sonhos, por quem deveria protegé-la
Como que a escola pode resgatar das trevas essa vida escabrosa?
A Sra Rain transforma uma bruta agonia em pedra Preciosa.
Tem até filme que por meio da literatura, ensina os alunos

A aproveitar melhor o seu dia, e endireitar seus sonhos tortos
Um professor com leveza e audacia enfrenta um sistema autoritario

Para que os alunos se sintam pertencentes a Sociedade dos Poetas
Mortos.

A bomba explode, ceifa vidas e a realidade é de devastidao
Alguns carregam histdrias, sonhos e cicatrizes impostas
Outros com quadro negro as suas costas a procura de alunos
Para vencer a guerra e traumas pela escrita, leitura e educacao.
A sede é inerente ao ser humano

De 4gua, de oportunidade, de conhecimentos

O jarro que a carrega por ventura se trinca.

Entao, escola, pessoas e comunidade

Nem imaginava o tanto poder que em maos

Solidarizando uns com os outros, se tinha.

Cinema e literatura unidos pela metalinguagem

Na Central do Brasil, Uma ex professora e um menino
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Reencontram os seus caminhos, seus destinos

Em uma inesperada Viagem
Em busca da felicidade.

“N3o quero brincar de apedrejamento!

Quero brincar de aprender coisas divertidas”.

Na terra do extremismo religioso, da alienacdo

Pobreza, machismo e totalitarismo
Bahktai queria aprender aler

Enfrenta quem ou o qué

Para seu sonho acontecer

Nessa sociedade medonha:

E Buda Desabou de Vergonha.
Documentdrio e uma crénica bem escrita
Se dividem por um triz?

Os anseios de jovens

O cansaco do professor

A desigualdade na escola

Os dramas e um drama:

Pro dia Nascer Feliz.

Quem disse que é crime, furtar
Parasaciar a fonte de leitura?

O nazismo é hediondo

Exterminio, holocausto, carnificina

Mas a humanidade fulgura:

O livro brilha nos olhos da arguta menina.
Como que uma professora branca de pele
Encara um desafio que nelareflete

Quica maior do que a profissao:

Ministrar aulas para uma turma sob forte tensao
Agressividades, desmotivacao, conflitos raciais
Entao a professora tenta tocar nos alunos em seu coracao

Pela arte, respeito, didlogo, histéria e compreensao.

Para honrar o compromisso com o amigo
E livra-lo da autoridade do professor
Autoritario e fundamentalista

Repressivo, punitivista, quase escravista

O menino levou o caderno até o seu abrigo
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A poesia tem papel transformador

Seja na afetividade ou na politica

Nao é que um simples carteiro

Inebriado pelas palavras do poeta

Tenta conquistar sua bela & ainda

Mudar o destino de sua proépria vida?

Existe maior milagre que ainclusao social?

Ainda mais quando uma professora

Enfrenta até a familia da pessoa especial

Que nunca entendeu, que todos tém direito igual?
Conclusao

Para as elaboracoes finais deste texto, retornaremos ao seu objetivo que foio
de relatar a experiéncia com articulacdo de uma montagem de uma curadoria
de filmes que pudessem se associar ao tema gerador de nossa disciplina no
segundo semestre de 2021: o tempo!. Essa atividade aconteceu mais para o
final porque justamente ela permitiu engendrar no planejamento da disciplina
trés tempos. Tanto a literatura como o cinema propiciam experiéncias estéticas
suportadas pelo tempo e espaco de suas narrativas. A experiéncia com o tempo
da ficcao na literatura e no cinema, permite uma contraposicdo a ideia de uma
formacao aligeirada que nos impde o documento oficial denominado Base
Nacional Comum Curricular que, por sua vez, se coloca na contramao de uma
universidade que se pretende publica, gratuita e laica, suportada pelo articula-
cao dos elementos que constituem o tripé ensino, pesquisa e extensao, O curso
de Pedagogia, por sua vez, possui um projeto curricular que acompanha esses
preceitos, como também o de uma formacao critica e humana, reconhecendo
aqui a importancia da redundancia.Dai, falar sobre o tempo de formacio do
professor e do leitor, nos coloca a todo momento na contramao do que seja a
formacao liberal proposta nos documentos oficiais.

A pandemia colocou em evidéncia essas contradicoes, até por isso pudemos
pensar sobre o quao contraditério estava sendo trabalhar no formato de home
office porque a questio do tempo que seria o percurso até o trabalho foi incluido
“naturalmente” as atividades em casa. Foram essas as discussdes que efetivam,
como também a restricdo da vida ao tempo e ao espaco da casa, enfim, com a
pandemia a nossa experiéncia com o tempo se modificou, incluindo também
a percepcao em relacio ao outro, no caso especifico de aluno e professor, a
imagem de cada participante da aula se reduziu aos icones ou fotografias de
cada janelavirtual.

A discussao sobre a literatura ndo resolveria a reducao que ha dela como ins-
trumento de ensino.

Era preciso a experiéncia de “planos e luz no caminho da escola”, uma vez que
esses alunos e alunas da graduacao, ainda em formacao docente, trilham ca-
minhos para compreender teoricamente e na pratica, os caminhos de “uma
escola”. A proposta de trabalho com o cinema nos possibilitou a experiéncia
gue o cinema permite através da composicdo de seus elementos que compdem
o tempo e o espaco de sua narrativa.

Como dito, a montagem que se constitui no juntar um plano com outro, com-
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binando captacdes distintas e fazendo cortes, permite a constituicio de um
outro olhar sobre o mundo. Por isso propusemos aos alunos e alunos um outro
modo de assistir aos filmes, em exercicios de analises filmicas que permitissem
aoutro modo de elaborar sobre a educacao, a escola, a vida e o mundo. Nessa
discussao sobre o tempo, vimos nas andlises sobre os filmes que os alunos
foram capturados por aquilo que diz o professor Antonio Candido: “Temos de
entender que tempo ndo é dinheiro. Essa é uma brutalidade que o capitalismo
faz, como se o capitalismo fosse o senhor do tempo. Tempo nao dinheiro. Tempo
€ o tecido davida”. Isso, cinema, literatura e escola nos ajudam a fiar!
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